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“Para escrever da fala (a respeito da fala), sejam quais forem as distancias da
escritura, fico obrigado a referir-me a ilusbes de experiéncias, de
lembrancas, de sentimentos advindos ao sujeito que eu sou quando falo, ao
sujeito que eu era quando falava: na escrita aqui em pauta ainda ha
referente, e ele é que cheira as minhas proprias narinas.”?

Nos primeiros dias, quando as audiéncias avangavam e se aproximava
a hora de ouvir testemunhas — tempos que antecederam em muitos anos o procedimento
sumarissimo2 —, sentia uma dor na coluna como se o ar faltasse de tanta ansiedade. O
esforco para manter a aparéncia da seguranca que néo tinha roubava as forgas do corpo
num quase tremor. E sabia, tinha certeza, que a angustia e 0 medo estavam estampados
no rosto, modulavam o tom da voz, escapavam pelos gestos. Todos percebiam: essa é
uma juiza nova que nao sabe fazer audiéncias. A sensacdo dos primeiros dias
certamente passou. Os funcionarios me tomaram pela mao e fui aprendendo com eles
como fazer. Os advogados foram perguntando e pedindo, como lhes cabe, e a cada
resposta fui descobrindo as frestas de passagem. Hoje ndo déi mais. S6 cansa. N&o se
trata do cansaco pelo enfado, pelo desprezo e pelo desleixo. Depois das quinze/dezoito
audiéncias do dia, costumo sair feliz. Ha mil historias para contar, para rir, para sofrer.
H& mil historias sobre a vida como ela €, sobre o direito como ele é. H&4 uma tonelada de
exemplos que posso espalhar nas aulas no cuidado de preparagéo para a vida real que os
alunos merecem. O cansaco é fisico — como o de alguém que correu muitos
quildmetros. S6 que ndo é o corpo (musculos, 0ssos, tenddes) que cansa. E a alma.
Pulando obstaculos. Sugada pelos conflitos, pelas exigéncias das partes, pela atencao
com as testemunhas, ela acaba precisando de um tempo para se recuperar. Para voltar a
ser. E, como faco audiéncias pela manha, indo até o inicio da tarde, volto para casa, com
0 carrinho dos processos para sentenga ou para despachos que exigiam uma
concentracdo no texto e no exame que € inviavel no curso das audiéncias. Porque ndo ha
lugar para a atencdo que conduz a leitura e a escritura, sem preocupacdo de falar e de
ouvir. S6 pelo meio da tarde serd possivel verter o raciocinio para a palavra como
entalhe visual na tela que substituiu o papel. E quase como se houvesse uma suspensio
da possibilidade de entender por algumas horas. Ndo ha dor. Ndo ha arrependimentos
graves (as vezes a insatisfacdo de nao ter tido paciéncia o tempo todo). H& o peso de
uma responsabilidade que ndo se ensina nas escolas de direito e nos cursinhos
preparatdrios: a da experiéncia oral do direito que encharca as salas de audiéncias.

* Trabalho publicado em LOPES, Ménica Sette. A formagdo do juiz para a oralidade: relato, memoria e
pedagogia do direito ndo escrito In: MARTINS FILHO, Ives Gandra da Silva, DELGADO, Mauricio
Godinho, PRADO, Ney, ARAUJO, Carlos (Coord.). A efetividade do direito e do processo do trabalho.
Rio de Janeiro: Elsevier, 2010, p. 137-177.
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2 Este texto, quase (e sempre quase) confessional, € uma forma de homenagear meus colegas do
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Porque elas sdo lugar onde esta guardada uma parte da memdria do
direito que é corporea, feita dos sentidos, exposta por meio deles, no senso tatil que vem
na alma. E toca o outro e tocado por ele3.

E esta memdria escapa das salas de audiéncias. Porque elas tém
portas. Para dentro e para fora.

A porta que sai da sala e ganha o lugar onde se espera, o corredor, 0
elevador, a rua. A porta que sai da sala e abre-se em verbo. A boca da sala. A boca da
lei. Reverbera o que aconteceu |4 dentro, como uma histdria sempre pronta a ser
revisitada nos lugares onde se espera, no corredor, no elevador, na rua®.

A porta que se abre para o coragdo da Vara, a sua secretaria. A porta
que esconde e revela o ritmo do processo, o seu batimento na circulagdo entre as vérias
fases, o fluxo vital. A que faz emenda com o balcdo onde duavidas, certezas e
necessidades pulsam. Olho no olho, corpo a corpo, ao pé do ouvido, uma corrida de
obstaculos com revezamento entre juizes e servidores, partes e advogados. Um a
depender da cadéncia do outro, do modo como faz a transferéncia da mensagem.

E na circulacdo entre portas, salas e balcdes, uns ddo bom dia. Outros
ndo dao bom dia. Uns compreendem e se integram. Outros ndo compreendem e
desintegram. Uns tratam muito bem. Uns tratam muito mal.

E os servidores, que participam do mundo do trabalho, experimentam
os paradoxos das circunstancias dialogais. A voz do comando que pode acolher ou
destruir o ritmo da rotina. A voz que pede e entende a resposta (ou ndo). E a historia
fica gravada. Esta memoria em ebulicdo que transborda a gratiddo devida a primeira
datilografa de audiéncia cujo olhar alertava para 0 erro que estava quase se
consolidando. E, as vezes, fingia ndo ver os erros que ndo pdde evitar. Como o primeiro
indeferimento equivocado de oitiva de testemunha. O primeiro arrependimento.

Houve, num outro lugar, o diretor de secretaria que ensinou a puxar a
pauta, a entender como 0s processos andam e como se andava na cidade que ficava a
beira da rodovia que vai do Rio a Bahia. Aquela cidade por onde passa a estrada, ela
prépria, ensinou a juiza da cidade grande sobre a comunicacgdo feita silenciosamente,
pelo sopro na paisagem, pela mobilidade do corpo no espaco e seus significados.

Tendo chegado de madrugada, de 6nibus e sem aviso, tomei um taxi e
fui para o hotel que reservara de Belo Horizonte, pela leitura de um guia. Um pouco por
timidez e imaturidade, um pouco por ndo querer incomodar, ndo havia feito qualquer
contato com os servidores da Junta de Caratinga. A manha inteira passei explorando a
cidade a pé sem me identificar. Silenciosa a maior parte do tempo, acabei percebendo
que havia um hotel préximo da sede da Junta que pareceu mais adequado e para onde
resolvi me transferir no final da tarde e onde almocei antes de comegar as atividades.
Ao chegar a Junta, pela conversa dos funcionarios, percebi que eles sabiam
minuciosamente tudo o que havia feito pela manha. Cada passo que dera. Cada lugar
visitado. As poucas palavras trocadas ja tinham chegado até eles, apesar de ndo ter
mencionado meu nome ou fungdo a quem quer que fosse. Aprendera uma licdo sobre a

3 O tema foi tratado numa correlagdo com o filme Crash: no limite em LOPES, 2009.

4 Nesta parte que acentua as relagdes da pessoas no espago fisico, pode sugerir-se o filme O
processo, com direcdo de Orson Welles, em que esta experiéncia traduz-se em imagens a partir da
também ultrassensorial obra de Franz Kafka. N&o se enfoca o tema com mais detalhes ou correlagdes
porque esta € uma outra histéria, mas o livro e o filme ddo pano para manga no que concerne a percepgao
das dimensoes reais da oralidade no direito.



visibilidade e a imagem do juiz numa cidade menor do que aquela em que havia
passado a vida inteira. Ainda que nada tivesse ocorrido, qualquer mensagem sobre mim
tenderia a se espalhar de forma vertiginosamente répida. Se a banalidade dos passos
matutinos fora narrada tdo detalhadamente, era facil imaginar qual seria a reacdo se
houvesse um desvio de rota, um inusitado, um irregular.

Todas essas historias ndo escritas podem ser contadas e partilhadas
porque um dia aconteceram. Alguém viu. Alguém estava presente naquele presente,
ainda que ndo haja uma unica linha escrita sobre o que se passou. Tudo foi vivido: na
saude e na doenca, na alegria e na tristeza. Para o bem e para o mal.

O objetivo deste texto, em forma escrita, € falar sobre a formacdo dos
juizes sob o prisma destas contingéncias e ressaltar o papel das Escolas de Magistratura
como lugares de ensinar, de aprender, de recuperar e de guardar a memdria da
oralidade.

Puxando os fios da oralidade e do dialogo

E tradicdo na escrita académica o retorno aos gregos. Ainda que seja
coerente a critica da desconexdo entre os liames de historicidade com situacfes remotas
e diversas, com tempos e espacos cultivados de outro modo, cai-se aqui,
propositalmente, no lugar comum. Vai-se aos gregos. Porque o pensamento ocidental
fundou-se neles impregnado do didlogo, que foi traduzido para uma abstracdo que
sempre o descontextualiza, processo semelhante ao que é objeto do que ora se propde.
Faz-se isto, todavia, como um puxar de fios para a confeccéo de um tecido que se sabe
irregular, mais pelo gosto do poético do que pelo literalmente filosofico ou histérico. E
0 retorno toma o colateral com Jorge Luis Borges:

“Uns quinhentos anos antes da era cristd aconteceu na Magna Grécia a
melhor coisa registrada na histdria universal: a descoberta do didlogo. A fé, a
certeza, os dogmas, 0s anatemas, as preces, as proibigcdes, as ordens, 0s
tabus, as tiranias, as guerras e as glérias assediavam o orbe; alguns gregos
contrairam, nunca saberemos como, o singular costume de conversar.
Duvidaram, persuadiram, discordaram, mudaram de opinido, adiaram. Quica
foram ajudados por sua mitologia, que era, como 0 Shinto, um conjunto de
fabulas imprecisas e cosmogonias variaveis. Essas dispersas conjunturas
foram a primeira raiz do que hoje chamamos ndo sem pompa, de metafisica.
Sem esses poucos gregos conversadores, a cultura ocidental &
inconcebivel.”®

Os gregos conversadores formularam as matrizes para 0 pensamento
em torno da justica e dos modos de solucéo de conflitos por meio de leis que foram se
transformando de emissdes orais, vividas na tradi¢do, a esquemas de escritura com
tendéncia heterénoma. O ndo uso do termo direito é proposital, porque a experiéncia de
oralidade e a traducdo para a escrita que com eles se produziu tornam desaconselhavel
conceber-se ali a existéncia desta estrutura cindida, formada de leis e técnicas, que fica
melhor numa elocucdo contempordnea que vem da modernidade. N&o obstante, a
experiéncia da transigdo e da coexisténcia entre niveis mais impositivos e/ou menos
impositivos de oralidade e de escritura pode ser entrevista a partir da reminiscéncia de

5 BORGES, 2009, p. 21. A passagem foi escrita em 12.10.1985 e esta no prélogo de um livro que
resultou dos didlogos de Borges com Osvaldo Ferrari, transmitidos pelo radio. O autor diz que remoto “no
espago € no tempo”, o volume com a transcri¢do das conversas “¢ um eco apagado desses dialogos
antigos” — op. cit., p. 21



seu legado. Billier e Maryiolli descrevem um “movimento em dire¢do a abstracio”®.
Pelo caminho que esses gregos ancestrais tragaram, a historia do direito flui, com idas e
vindas, que chegam hoje como canais para a apreender a invisibilidade a que se relegam
os fatores da concrecao e, de forma essencialmente relevante, os pertinentes a oralidade
de todos os circuitos da aplicagao do direito.

A filosofia classica com Sdcrates, Platdo e Aristoteles deixa uma
fenda por onde escapam o instantaneo da oralidade e, contraditoriamente, a perenidade
dos percalgos da experiéncia de tratamento (solucio) de conflitos’. O dialogo, o
singular costume de conversar, percorre forma e substancia das manifestacdes da
humanidade em que se encerra o direito.

Assim situam-se Socrates e seu julgamento, num diélogo até a morte,
transformado em matriz do silogismo que toma a inevitabilidade do fim como
identificacdo do humano (Todo ser humano é mortal. Sécrates ¢ humano. Logo,
Socrates é mortal). A trajetoria rememorada pela construcdo do que se falou e
recomposta na versdo que Platdo quis fosse guardada dos dias como foram. E assim
também a pedagogia dialogal sobre a justica n’A Republica ¢ n’As Leis, de que o
Sécrates de Platdo é fautor. Ele vai com os alunos, mistura-se com eles, exige deles a
expressao das proprias davidas:

“O tema do didlogo socratico ¢ a vontade de chegar com outros homens a
uma inteligéncia, que todos devem acatar acerca dum assunto que para todos
encerra um valor infinito: o dos valores supremos da vida. Para alcangar este
resultado, Sécrates parte sempre daquilo que o interlocutor ou homens de um
modo geral aceitam. Esta situagdo serve de “base” ou hipotese, apos o que se

desenvolvem as consequéncias que dela resultam, confrontando-as com

outros dados de nossa consciéncia considerados factos estabelecidos™®.

Mesmo quando ja tenha uma no¢do de onde quer chegar, que vai se
revelando ao longo do dialogo, Sécrates ndo afasta ou rejeita o interlocutor pela
imposicéo de sua versdo. Ele vai junto.

Numa sala de audiéncias, ha fatos estabelecidos. Eles estdo na lei,
numa tradicdo de interpretacdo do tema (sumulada ou ndo), nas provas ja trazidas aos
autos. E comum, todavia, que as pessoas percebam os dados sob enfoques
interpretativos dissonantes. A conversa normalmente vai se centrar em niveis de risco
que alcancardo esferas que vao da lei as perspectivas diferidas de uma execucdo. Como
nos dialogos socraticos, 0 objetivo é chegar a uma inteligéncia da situacdo de que todos
tém uma visdo ainda que descoincidente. A forma como o verbo é lancado no ar é vital
para qualquer resultado, ainda que seja o do estabelecimento de premissas para um
acertamento que sé ocorrera num futuro ainda nédo divisado.

Em Platdo, a estrutura do didlogo, que d& voz a Sdcrates, entre o
personagem e a figura historicamente situada, registra as caracteristicas mais
significativas do exercicio da oralidade na esfera publica, que sd8o o nunca saber
suficientemente, a disponibilidade para conhecer com e no outro, a justica como algo
que se exercita pelo conhecimento. E esta a matéria prima para preparacio do processo
na cena oral:

6 BILLIER, MARYIOLI, 2005, p. 9.

7 Apenas a ligeireza do tema cabe neste trabalho. Para maior aprofundamento, e também
ligeiramente, cf. JAEGER, 1953, JAEGER, 1995; JAEGER, 1979, MONCADA, 19--, v. 1, Parte
histérica, REALE, ANTISERI, 1990, REALE, 1995, BILLIER, MARYIOLI, 2005.

8 JAEGER, 1979, p. 523.



“De acordo com Platdo, Socrates afirmava ser sabio apenas no sentido de, ao
contréario da maioria das pessoas, reconhecer sua propria ignorancia sobre as
coisas importantes da vida. Ele, entdo, ndo dava palestras ou fazia discursos
longos, mas ao contrario escolhia questionar as pessoas a que se atribua o ter
conhecimento. N&o € surpreendente que os didlogos platénicos que parecem
mais socraticos por seu carater sejam o0s que terminam sem conclus&o.
Sdcrates levava seus interlocutores a apreciar sua propria ignorancia sem
demonstrar nenhuma visdo que fosse sua. Apesar disto, algumas doutrinas
positivas emergem. A mais importante é que todos procuram o bem e é

sempre do nosso interesse ser justo. Tomadas em conjunto elas implicam

que quem sabe o que justo agira com justi¢a™.

No que concerne ao direito, a linha que se traca a partir desta dialética
em torno da ignorancia pode desaguar em questionamentos essenciais do bindmio
conhecimento-desconhecimento de incisiva expressao para sua efetividade. Numa sala
de audiéncias da Justica do Trabalho, a que acorre um publico muito variado,
experimentam-se constantemente os efeitos do ignorar. Eles ddo-se nas grandes
empresas com seus advogados, porque optam por condutas de administracdo ou
processuais que sdo desviantes (recorribilidade excessiva, auséncia de controle regular
de jornada sdo alguns exemplos disto). Eles séo recorrentes na medida em que o porte
delas diminui e as relacdes de gestdo se tornam mais pessoalizadas ou proximas numa
proporcéo inversa a efetividade dos meios de acesso ao conhecimento do direito. Por
isto, os dialogos que entrecortam os dias ndo sdo mera reproducao dos termos da lei. O
juiz tem que lidar com nédo-saberes: o0 seu ndo-saber em relacdo as partes e o delas em
relacdo a ele e ao direito. Os advogados s&o mediadores desta interlocucdo, ainda
qguando desafiam a absor¢do do conhecimento para consolidar uma posicéo retorica. Ha
um por tras que chega ao juiz apenas na medida do relato visivel no processo, traduzido
pela aparente clareza imagistica da palavra escrita. A descoberta do n&o-sabido
acentuado nos fatos que ele ndo presenciou e a revelacdo do sentido da lei para a
circunstancia arestosa que fica definida no processo exigem ouvido atento, acdo contida
para controlar a cena, consciéncia da fragilidade de seu conhecimento como agente da
justica. E um cuidado que deixa a conclusdo ir se formando para a decisdo ou para o
aperfeicoamento da solucdo pelo consenso, o sentido de todos conformado em dialogo
na sucessao das audiéncias que se anunciam entre lapsos variados nas Varas do
Trabalho. O itinerario do dialogo percorre-se entre o controle do tempo para
organizacdo dos servicos e a necessidade de dar tempo para estabilizar o dissenso e
transforma-lo em consenso. A audiéncia é lugar para a pedagogia ligada ao
conhecimento do direito. E meio de comunicagio na esfera mitda da dinamica concreta
das relac@es juridicas.

Pode redarguir-se que isto ndo tem relevancia. A lei incide e, se ndo
cumprida, cabe a san¢do. Ponto final.

Mas néo é tdo simples assim.

N&o custa repetir (porque estd no alfabeto no qual se compde a
efetividade do direito) que o objetivo da lei é a adesdo espontdnea como ponto de
equilibrio entre diferencgas. E ndo ha automatismo possivel na aplicacdo da sancao que
sempre demanda forga fisica, como o movimento dos oficiais de justica, as dores no
ombro pelo esfor¢o repetitivo dos despachos das pilhas de cada manha.

? GAGARIN, Michael, WOODRUFF, Paul. Early Greek legal thoughts. In: PATTARO,
MILLER, JR., BIONDI, 2007, v. 6, p. 36.



Trata-se portanto da necessidade de situar o peso do verbo e sua
vinculacgéo insuperavel ao conflito como algo que esta além do literal na lei. Como algo
que exige acdo onde h& dissenso. Billier e Maryioli falam do sentido politico
(democratico) do dialogo, que nédo dissimula o carater agonal da palavra, do logos:

“Uma palavra que avance sobre as outras, um discurso que se pratique de
subito de maneira hegemdnica e |4 estd o corpo politico desequilibrado. A
isonomia é terapéutica: ela pretende restabelecer uma justa partilha da
palavra e dos direitos. Ela tem um valor hipocrético, e por extensdo ético.
(...) Ora, ndo € de fato uma constante no pensamento grego comparar a poélis
a um homem e 0 homem a uma pélis? Como na filosofia platénica, em que o
préprio homem ¢é apresentado como uma cidade onde se confrontam as
forgas antagdnicas prontas a acarretar desequilibrios funestos™°.

A agressividade, a displicéncia e a rispidez do didlogo desequilibram a
partilha da palavra. A paciéncia, a compreensdo, o atencdo propiciam o reequilibrio. E
fazem imagem do juiz e do Estado.

E 14 esta de novo o corpo humano a representar a cidade. A
comparacao € irresistivel porque, quando o juiz se posta em sua cadeira e ouve e fala na
sala de audiéncias, ele € um corpo disponivel para a partilha e para a sobreposicédo das
palavras; para a experimentacédo da igualdade numa escala divisada a partir da diferenca
dos interesses, do antagonismo, do conflito. Do argumento que quer puxar a verdade de
um lado a outro. O Estado transformado na centelha humana. Vivo. Tangivel. Com
dores e odores. E que esta ali como se tudo pudesse para o0 outro que procura a Justica.
Escapando do papel e escandido no carater movel da relagdo de alteridade.

De 14 também ressoa na voz de Aristételes, para quem a tessitura do
didlogo modela-se na alteridade da vivéncia das virtudes, especialmente da justica e, de
seu contraponto, a amizade. O cidaddo da pdlis so se realiza na cidade, dialogalmente,
porque € de sua natureza. E isto se d& no ritmo do cotidiano, perpassado pela
necessidade de exercitar a melhor justica, a equidade, que é aquela que adapta o geral
ao particular, no amoldamento da régua de medir a irregularidade das superficies. E o
faz exercitando a virtude que existe para a cidade, a partir da premissa de que nao ha
treino em relacdo a virtude moral. Ela decorre da “natureza que nos concede a
capacidade de recebé-las e essa capacidade é aprimorada e amadurecida pelo habito”!?.
Recebé-las é ter consciéncia de que elas existem em poténcia e nos “exibimos sua
atividade posteriormente™'?. Ha que fazer delas a realidade e nés as adquirimos apenas
por té-las inicialmente e realmente praticado®®,

A experiéncia da justica pela palavra falada pulveriza-se na
consciéncia de erro e de acerto, na capacidade de ver o que se consolida como tradicédo
ou costume e de medir as agdes e as reacdes a partir dos riscos e dos limites. E preciso
atencdo para perceber o exemplo dos e nos outros. E preciso saber que a préatica
compreende o olhar, o gesto, a postura.

E Aristoteles da a metafora. Com som. O bom tocador de lira, diz ele,
sO se revela bom quando efetivamente toca bem a lira. Assim também a justica. Ela
deve ser tocada, porque é em ato'*. Concretamente.

10 BILLIER, MARYIOLLI, 2005, p. 17-18.
1 ARISTOTELES, 2005, p. 63.
12 ARISTOTELES, 2005, p. 63.
13 ARISTOTELES, 2005, p. 66.
14 ARISTOTELES, 2005, p. 66.



N&o ha esgotamento ou perfei¢cdo. A acdo e a reacdo mesclam-se na
escolha eterna entre 0 abismo e a ponte. E produzem som. E vazam em ondas que
impregnam o outro e 0 modo como se conduz a cena no espacgo publico.

A sinuosidade da assimilacdo no remoto desses gregos conversadores
justifica-se apenas como uma passagem para a diferenciacdo entre o escrito e o oral a
partir de uma perspectiva muito marcada que pode vir a esconder a permanéncia de
modos de expressdo ou de comunicacdo mesmo sob a Otica de um direito que é
predominantemente versado no texto que visualmente se demonstra em papel®.

N&o se pode criar a iluséo de que o ciclo entre oralidade e escrita seja
algo arranjado apenas em relacéo ao direito. Plasmado na cultura humana, influenciado
por ela, influenciador dela, direito € uma via de comunicagdo (de justica) que vai se
sujeitando as gradacGes do tempo. McLuhan usa 0 movimento priméario da oralidade
para a escrita nos gregos com o objetivo de explorar a histéria da humanidade em que o
transito de uma a outra foi carregando as marcas ja sedimentadas dos meios de
comunicacdo até entdo usados. Comecando com o0s gregos, chega a idade elétrica
(eletric age) e poderia aportar na idade eletrdnica em que veria suas teses confirmadas:

“O alfabeto ¢ uma tecnologia de fragmentagdo visual e especializacéo, e ele
levou os gregos rapidamente a descobrir a classificacdo dos dados. (...)
Enquanto a cultura oral ndo foi superada pela extensao eletrénica do poder
visual no alfabeto, havia um resultado cultural muito rico da interagdo entre
as formas oral e escrita. A revivéncia da cultura oral na nossa propria idade
elétrica agora existe juntamente com uma ainda poderosa cultura escrita e
visual. Nos estamos “voltando a fita para trds” em nosso tempo. Os gregos
foram do oral para o escrito como nos estamos indo do escrito para o oral.
Eles terminaram num deserto dos dados classificados como se pudéssemos
terminar numa nova enciclopédia tribal do enfeiticamento do audit6rio™?®.

A oralidade era, na Antiguidade e na ldade Médial’, o modo
predominante de dispersdo da mensagem e foi se misturando com outros ou se
transformando, ou mesmo voltando para tras com a invencdo de novos meios de
comunicacdo. Os efeitos podem ser sentidos em relacdo a todas as expressoes da cultura
ocidental quer se faca um recorte temporal, quer se projete a expressdo da ultima forma
de captacdo da imagem por meio eletrdnico e de sua difusdo em canais ha alguns anos
inimaginaveis como o YouTube. A visdo e a audicdo no movimento da fala voltam a
cena, mas 0s meios sao diferentes da Antiguidade e isto certamente interfere na forma
como a mensagem seré transmitida e até em seu conteddo.

Na mesma toada, Briggs e Burke ressaltam que a comunicacgdo oral
ndo recebe a atencdo devida quando se trata das mudancas na cultura visual no inicio da
Europa moderna'®. Ela era da esséncia da religido (as praticas, o pualpito, as procissoes,

15 Ainda que seja tentador, ndo se tratara aqui com profundidade da versdo de oralidade que se vai
instaurando a partir do processo eletrdnico. Isto ndo quer dizer, porém, que se desconhegam os efeitos
potenciais deste novo meio sobre a mensagem, para reprisar a linha de McLuhan a que se referird mais
adiante.

16 McLUHAN, Marshall. Media and cultural change. In: McLUHAN, ZINGRONE, 1995, p. 92.
Neste sentido, é bastante instigante também a descrigdo feita em RUSSEL, 1957, v. 1, p. 10-13.
17 Cf. no ponto Briggs e Burke que ressaltam a essencialidade da cultura oral na Europa medieval

e na Grécia antiga, reforcando o papel difusor da leitura em voz alta daquilo se chama literatura medieval,
a qual era voltada “para um “publico ouvinte, e ndo para um publico leitor”. (...) Os relatos medievais
eram realizados em uma “audi¢@o” no sentido literal, pois alguém os ouvia, enquanto eram lidos em voz
alta” — BRIGGS, BURKE, 2006, p. 20.

18 Cf. o detalhamento em BRIGGS, BURKE, 2006, p. 36 e segs.
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0s sermdes), do ensino nas academias e nas emissdes da cultura cotidiana se afirmava
no canto, nos boatos. Os processos de transformacdo ndo ocorrem isoladamente mas
estdo comprometidos com o0s obstaculos que se interpdem e com a natureza dos meios
que se vdo sucedendo ou acumulando. E deste modo que afetam a memodria e a
compreenséo da evolugdo dos contextos de concrecdo e historicidade:

“As consequéncias do aumento do letramento e sua penetragéo na vida diaria
foram muitas e muito variadas. Cresceu 0 nimero de pessoas em ocupacdes
ligadas a escrita: empregados em escritorios, contadores, escrivaes, notarios,
escritores pablicos, carteiros, por exemplo. Alguns destes cargos possuiam
status social relativamente alto, entre eles a de secretario particular a servico
de figuras importantes que ndo tinham tempo de escrever suas proprias
cartas. O conhecimento da leitura e da escrita, obstaculo para o processo
tradicional de ‘“amnésia estrutural” (...) estimulou um sentimento de
distancia entre passado e presente” *°,

Esta amnésia é especialmente caracteristica do direito. O direito néo
cabe na escrita. Ele destina-se a integracdo na vida das pessoas. Ele reside na oralidade.
Ultrapassados os limites formais do principio processual de que se falara a seguir, a
oralidade modula o direito®, independentemente de isto ser aceito ou reconhecido. E
um fato. E como o direito €.

A lei, ela propria, como fendmeno juridico principal da
contemporaneidade, é produto de processos orais que vao desde os meandros, por vezes
inacessiveis, de sua formacédo até as varias etapas da aplicacdo. Mas a dinamica deles
mantém-se presa na invisibilidade e intangivel quanto a sua problematicidade, o que
torna precarios e insignificantes os contornos da teorizacéo juridica.

Em perspectiva historica, um dos sinais materializadores da mudanga
na forma de transmissao da mensagem sobre as regras, é a redacdo oficial dos costumes,
que visava a facilitar a prova deles mediante sua traducdo pelo registro do alfabeto no
papel. Ela muda o direito consuetudinario, tradicionalmente oral, objetivando a certeza.
Gilissen ressalta, porém, que este processo de redacdo implicou interpolagdo??, ou seja,
“por ocasido do processo de redacdo e de aprovacdo, cada costume € mais ou menos
modificado, sobretudo no sentido da unificacio e, muitas vezes, da romanizacdo”?2. A
histéria do direito da Europa continental enfoca esta transicdo com maior destaque a
partir dos séculos XV e XVI, ou seja, ela coincidiu com as alteragdes midiaticas
introduzidas pela impressa®®. E uma histria maior, na qual o direito brasileiro é
colhido, como legatdrio remoto. Ela denota os passos na construcdo de um direito
comum cujo sentimento foi, segundo Antonio Manuel Hespanha, em grande medida,
“suscitado pela homogeneidade da formagdo intelectual dos agentes a cargo de quem
esteve a criacio do saber juridico medieval — os juristas letrados”®*. A tendéncia
transmuda-se ao sabor do espirito dos tempos subsequentes e a complexidade deste

19 Cf. o detalhamento em BRIGGS, BURKE, 2006, p. 41.

2 Jhering ja alertava com todas as letras no século XIX para os caminhos maltiplos que devem ser
enfrentados pela teorizacdo em torno do direito — cf. JHERING, 2002, p. 85-89.

2 A interpolagdo € um fendmeno caracteristico da consolidacéo do direito romano por Justiniano e

também dos processos de restauragdo dela a partir dos Glosadores. Também em relacéo a ele os percal¢os
da traducéo da oralidade para a escrita estdo presentes.

2 GILISSEN, 1995, p. 274.

3 Cf. sobre o tema da redacgdo dos costumes, GILISSEN, 1995, p. 274 e CANNATA, 1996, p. 169-
170.

24 HESPANHA, 2003, p. 90.



movimento ndo é objeto deste trabalho®. No entanto, a cultura juridica letrada e,
portanto, predominantemente escrita, tende a desconsiderar a permanéncia dos fatores
da oralidade como influéncia consideravel sobre o direito formalmente posto.

Mas pode-se reter da historia do afastamento da tradicdo oral
principalmente pela introducdo de novos meios que possibilitam a expansdo na
producdo escrita e a facilitacdo do transporte do textos (inclusive o da leis). A
intervencdo dos meios de comunicacdo também interfere nas formas de expressdo do
Direito, ainda que seja para menoscabar uma parcela relevante de sua concrecao que €
fomentada pelo dialogo.

Rouland chama atencdo para os efeitos da escrita no que concerne as
transferéncias dos sistemas, principalmente quando o ponto de partida estd focado em
sistemas de menos complexidade e heteronomizagdo que sdo predominantemente mais
orais:

“A despeito das aparéncias (a mensagem oral ¢ limitada na sua fixacdo e
mais dificil de conservar), a oralidade ndo constitui uma forma “primitiva”
de comunica¢do, ndo mais que o direito oral seja “pré-direito”. Ela
corresponde a um tipo de sociedade que se pode qualificar de comunitéaria e
gue se pensa como a unido de grupos complementares, hierarquizados em
graus variados. A escritura insiste sobretudo sobre a mensagem que ela
veicula. Além do mais, ele se inscreve num certo anonimato das relaces
sociais.”?®

O autor analisa 0s modos como se da a transferéncia do direito em
grande nivel, ou seja, tomando por referéncia os modelos juridicos em sua maior
abstracdo e em que 0s espacos de construcdo autbnoma sao menores. O que diz pode ser
apropriado para a compreenséo de algo residual, mas ndo menos penetrante do ponto de
vista da historia nas teias do cotidiano.

O que resta, hoje, daquela sociedade comunitaria? Em que lugares se
encontram resquicios de sua vivéncia?

E provavel que a sala de audiéncias seja um deles. Ainda quando ela
esteja escondida atras da hipérbole da codificacdo e da construcao legislativa.

O sistema codificado que preside a formulacdo do direito no ocidente
a partir do século XIX com o Cddigo de Napoledo e os outros que foram compostos
naquela época, e que € contundente exemplo destes processos de transferéncia e/ou de
intersecdo entre culturas, significou a implantacdo de um modelo escrito que se inscreve
num certo anonimato nas relagdes sociais. Insculpe-se huma heteronomizacao intensa,
com a criacdo da lei por um 6rgdo especializado e com o0s julgamentos a cargo outro
Orgao especializado, ambos posicionados, abstratamente, como terceiros imparciais em
relacdo aos conflitos. O resultado disto estd na simbologia da mensagem da lei como
fonte de toda a seguranca, na construcdo de um aporte doutrindrio ou tedrico que se
segmenta em ciclos bastante amorfos quanto a preocupagdo com as circunstancias como
se da a efetiva realizacdo do direito, a que se sobrepBem reagdes também ciclicas
impulsionadas pela preméncia dos problemas.

Esta historia de dois séculos ultrapassa os propésitos deste trabalho,
mas podem ser lembradas as rea¢des aos movimentos formalistas ou dogmaticos do

25 A tbnica da abordagem de Antdnio Manuel Hespanha faz pano de fundo, no que concerne a
esses periodos subsequentes — Cf., na inteireza, HESPANHA, 2003.
2 ROULAND, 1998, p. 422.



século XIX (a Escola da Exegese, o Conceitualismo Juridico, a Jurisprudéncia
Analitica) e do século XX (as varias vertentes da Teoria Geral do Direito e do
Positivismo Juridico). Um exemplo com imagens parece ser suficiente para a sintese do
que se pretende demonstrar como correspondéncia as circunstancias presentemente
experimentadas no que concerne a exclusdo da oralidade do centro da epistemologia
juridica.

A Escola da Exegese congrega, certamente, o grupo de pensadores
que mais duramente defendeu a lei como fundamento estrito e fechado para todas as
solugdes possiveis pelo direito. Era ponto reafirmado pelos tedricos, que a ela se
filiavam, a rejeicdo ao uso do costume como fonte e o desprezo a atividade do juiz para
as conjecturas sobre a construgédo (ou criagdo) do direito. O juiz, segundo a perspectiva
da Exegese, encontrava-se preso a lei, segundo um padréo de interpretacdo silogistico
que ndo permitia qualquer acomodac&o fora dos limites postos no texto escrito?’. Ele era
a boca da lei, diz o lugar comum pelo qual costuma ser sintetizada a complexidade
deste pensamento. Mesmo que isto seja exato do ponto de vista dos processos teoricos
para a assimilacdo e conhecimento do Cdédigo Civil de 1804; mesmo que nao se discuta
a importancia destas pessoas e de sua obra na consolida¢do do Codigo, a predominancia
da letra da lei ndo excluia, na concretude, as impressdes marcantes que os fazeres
juridicos recebiam da oralidade.

Como ver isto?

Literalmente. S&o bastantes as caricaturas de Daumier (1808-1879)%,
que produziu exatamente no periodo apontado como sendo o de apice desta Escola: de
1830-1880 na versdo de Bonecase?®®.

Apenas por ligacdo com o tema seleciona-se uma destas caricaturas
por amostragem. A legenda apresenta a fala do juiz: “Vocé pode falar. Explique-se.
Vocé é livre!” (“Vous avez la parole. Expliquez-vous. Vous étes libre”)*. O homem a
quem esta mensagem se dirigia tinha a boca tapada e o corpo preso pela forca de
contencdo de varios outros homens. Ele ndo podia falar. Ele ndo podia se explicar. Ele
néo era livre no tribunal. Toda a obra de Daumier explora a artificialidade dos ritos e
das praticas, ressalta a pompa e a superficialidade das relagcdes interpessoais que séo
incompativeis com um sistema que, visto sob o angulo estrito da teoria, ndo teria lugar
para este tipo de experiéncia®’. A critica dele é contundente e a caricatura reforca o
vigor do movimento, no calor da simultaneidade dos dias, e diz muito sobre os
caminhos percorridos pela exposicédo oral e dos sentidos, pela expressdo dos corpos e de
sua presenca na cena dos lugares onde se fazia a justica, este processo de manufatura
t&o rotineiro e arriscado.

7 Cf. inclusive para outras referéncias bibliogréaficas no tema, LOPES, 2004.

2 Cf. vérias dessas caricaturas em http://www.daumier-register.org/themasrch.php, acesso
11.12.2009, nos verbetes, Judge, Lawyer ou Law entre outros. O tema € objeto de tratamento em LOPES,
Mbdnica Sette, A ironia e a imagem do direito: a expressdo da justica na caricatura e na charge. In:
LACERDA, LOPES, 2010. H& sobretudo interessante analise da obra de Daumier por Radbruch —
RADBRUCH, 2004.

29 BONNECASE, 1944.

30 http://www.daumier-register.org/detail _popup.php?img=DR0116 127&dr=116&lingua=en,
acesso em 11.12.2009.

31 H4 até mesmo caricatura de Portalis com um nariz estranhamente aumentado -—

http://www.daumier-register.org/detail popup.php?img=DR0121 1&dr=121&lingua=en, acesso em
11.12.2009.
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A imagem grotesca dos corredores da Justica no trago de Daumier néo
causa estranheza. As feridas em que suas linhas tocam s@o apenas singularidades dos
encontros entre os melhores e 0s mais repugnantes gestos e sensacdes. O intérprete de
hoje percebe-se nelas, ainda que se valha de meios de comunicacgéo diferentes dos que
se espalhavam nos tempos de implantacdo dos codigos ao longo do século XIX. A face
dos advogados, dos juizes, das partes carregam inflexdes parecidas e o cenario é o
mesmo: a dificuldade de traducdo do direito e de seu conhecimento a partir da
preméncia de riscos que nao sdo apenas decorrentes da escritura. Eles vertem-se na
oralidade. O problema da epistemologia juridica é o pano de fundo e a cena €
representada com falas, gestos, movimento pelas pessoas da justica (les gens de
justice). A caricatura propicia este recorte da dindmica que é assombrosamente diferente
das expectativas de um direito visto apenas na estatica da escrita.

Anténio Manuel Hespanha faz referéncia a uma pesquisa destinada a
aferir, em Lisboa, os meios de acesso ao conhecimento do direito. Os levantamentos
ndo discrepam do mundo recolhido na pena de Daumier. A conclusdo é de que as fontes
segundo os inquiridos seriam, por ordem decrescente, “as conversas, a experiéncia, a
televisdo e, um pouco menos, os jornais”32. A passagem que tem pertinéncia a esta
altura é aquela em que ele cuida exatamente do papel do texto juridico escrito como
disseminador do conhecimento:

“Com pouca eficacia informativa (também por ordem decrescente de
qualidade, tal como é percebida pelos inquiridos): as brochuras e o ensino
formal, as conferéncias e os livros de direito. Esta aparentemente estranha
hierarquia, em que as fontes a que um jurista reconheceria melhor qualidade
informativa, se encontram entre aquelas a que os inquiridos atribuem menos
impacto informativo, revela afinal, uma vez mais, — para além do
hermetismo dos discursos mais técnicos sobre o direito — a distancia que
separa as crencas do mundo juridico e as crengas no mundo real”®,

A oralidade continua sendo um canalizador do conhecimento que se
sobrepde as formas de escritura (a lei, a decisdo, a teoria, repita-se). A forca impressiva
da oralidade em relacdo ao juridico aguca-se quando se considera a sua atuacdo numa
cotidianidade que vai além da referida em Hespanha®, que é aquela que se encontra nos
lugares em que leis sdo aplicadas e decisdes sdo preparadas, que sdo os prédios do
Poder Judiciério.

Né&o se trata de uma vivéncia da oralidade pura. A aldeia das salas de
audiéncia carrega em seu horizonte a forca e o estigma de um mundo que exige a
constante traducdo para o escrito, a transfiguracdo da fala em texto. Os fen6menos
juridicos tipicos incidem em simultaneidade complexa. A civilizacdo do alfabeto
encontra a da fala, mas sempre procura alicia-la na sua teia de distanciamento e
anonimato, como refor¢ca McLuhan:

“A civilizagdo se baseia na alfabetizagdo porque estd € um processamento
uniforme de uma cultura pelo sentido da visdo, projetado no espago e no
tempo pelo alfabeto. Nas culturas tribais, a experiéncia se organiza sendo o
sentido vital auditivo, que reprime os valores visuais. A audicéo, a diferenca
do olho frio e neutro, é hiperestética, sutil, todo-inclusiva. As culturas orais
agem e reagem ao mesmo tempo. A cultura fonética fornece aos homens os
meios de reprimir sentimentos e emog¢des quando envolvidos na acdo. Agir

82 HESPANHA, 2007, p. 293.
33 HESPANHA, 2007, p. 293.
34 HESPANHA, 2007, p. 295.
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sem reagir e sem se envolver é uma das vantagens peculiares ao homem
ocidental letrado™®®.

Na oralidade, a reacdo € imediata, visivel, corporal. Da-se na resposta
da fala, no movimento do corpo. Sair da sala de audiéncias depois de anunciar que 0s
depoimentos das testemunhas séo divergentes, que trazem a certeza de alguém mente e
deixar que as partes conversem alguns minutos (ou silenciem) é uma medida calculada
de impacto, que ndo tera qualquer ressonancia no momento superveniente em que 0s
fatos forem analisados no sistema da prova para a solu¢do do impasse. Acdes e reagoes
tornam-se invisiveis na aridez das letras gravadas no papel. A experiéncia da fala passa
a ser memoria e se transforma em texto que pode guardar algo dela, mas que néo
registrara todas as nuances. O seu repositorio é a experiéncia individual das partes, de
seus advogados e do juiz que passam a ser testemunhas da outra face da moeda: como o
direito é antes ser vertido em letra impressa.

Tratar dessa questdo no que concerne a formacgdo de juizes ndo é,
portanto, apenas reiterar o que a doutrina diz sobre o principio da oralidade e de sua
problematica, porque esta é uma apreciacdo técnica e tendente a manutencdo do foco
abstrato.

Pode-se iniciar a abordagem pela formacéo nas Faculdades de Direito
e também no universo paralelo que séo os cursinhos preparatorios. Perguntados sobre o
que pretendem ser quando se graduarem, a maioria dos alunos respondera que pretende
fazer concursos, volume que se adensa na medida em que avangam no curso. Ha entre
eles solidas vocagdes, ndo ha divida. Mas ndo é desprezavel a existéncia daqueles que
ao se prepararem para concursos — ai incluido o concurso para a magistratura —, nédo
imaginam que, depois de aprovados, vira a realidade, a rotina num trabalho que néo tem
fim, a sua exposicdo por anos a fio a cena das salas de audiéncia e do continuo esforco
de exposicéo oral que ela demanda. O estudo nas faculdades e para 0s concursos baseia-
se em formulas e formularios, na imaginacdo do que pode cair e do como responder.
Tudo se faz num mundo onde predomina a escrita e onde se pressupde a preservacao de
certo anonimato em razdo dela. Nas salas de audiéncia, entretanto, habita a sociedade
primitiva, a aldeia de antigamente, o tipo de sociedade que se pode qualificar de
comunitaria. Por alguns minutos, estdo todos em volta daguela mesa com o
imprevisivel. Como se fosse uma fogueira. Tudo pode acontecer. E o juiz, que conduz
este encontro, vai escolher o tom que predominara. N&ao se Ihe permite o anonimato. Ele
esta ali de corpo presente.

A pedagogia para a oralidade ndo pode desfocar-se, entdo, das
contingéncias subjacentes a escritura. Deve-se estimular a compreensdao  dos
personagens que se integram nesta performance e chamar a atencdo para algo
fundamental: a expressdo oral constr6i uma imagem do que o juiz é, que, por
consequéncia, se integra na imagem do que é o Poder Judiciario, para além da estatica
da escrita e com um detalhamento que atinge 0 que poucos ouvem, 0 que poucos véem,
0 que poucos sentem. Mas os atinge. E com eles, oralmente, se propaga. S&o os sentidos
mesmo — todos eles — na exposi¢cdo que se faz de corpo inteiro e ndo apenas pela
traducdo controlada do argumento no jogo visual das palavras escritas. O juiz que ndo
cumprimenta os servidores na secretaria, 0 que trata mal seus funcionarios, o que é
descortés com os advogados, o que € rispido com a parte, 0 que se dirige a ela como se
fosse um objeto e ndo uma pessoa, esta construindo na oralidade uma imagem de si e do
Poder Judiciario que ndo se dissipard nunca. Ainda que a acdo seja julgada

35 McLUHAN, 2005, p. 105.
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favoravelmente ao que foi destratado. Ainda que no papel a justica seja feita. Na cena
cotidiana, assim delineada, ele é responsavel por uma pequena escala pela qual o
conhecimento do direito é disseminado.

A traducdo escrita é sempre resumida. Esquematica. E vai se tornando
cada vez mais sintética e menos vinculada ao desempenho do intérprete. Este € um
complicador nos processos de formacdo dos juizes, porque hd uma tendéncia ao
distanciamento e ao desmedido das circunstancias da realidade quando os graus de
jurisdicéo se projetam do ponto de vista hierarquico. Quem estd em sala de audiéncia
nos ultimos vinte anos sabe que as questdes tém se tornado mais complexas, que, ainda
que haja os que assimilem bem a ideia da audiéncia una, ela constitui um foco de tenséo
para o exercicio do contraditorio pelo reclamante e que a reducdo a termo de
manifestacbes orais como a impugnacdo de documentos ndo constitui a experiéncia
mais prazerosa.

E certo, porém, que este modo de expressdo vivencial pode
transformar-se em vestigio, em um vaso da preé-historia do direito, se 0 processo digital
chegar até onde a imaginacdo permite leva-lo. Os prognoésticos sdo da recuperacdo da
reafirmacdo do passado de producéo da prova, a partir de um novo modo de registro e
de comunicacdo que funde a oralidade e a reproducdo da imagem integral. O meio,
ainda uma vez, certamente interferird ndo apenas no processo de conhecimento, como
na interpretacdo com nuances que ndo se podem definir integralmente a esta altura, mas
para as quais deve-se ficar atento. O meio eletrénico incluira e excluird, ele possibilitara
acesso mas também impora obstaculos. E sempre assim e ndo é aconselhavel que
apenas se festejem as conquistas da tecnologia. Deve-se ter atencdo ao ritmo da
realidade e, por isto, a formacdo para a oralidade ganha um ténus incorporando a midia
pela qual se expressard. Nao sera exagerado pensar que a imagem em seus aspectos
visual e sonoro venha a substituir o texto, até porque é diferente a forma de reacédo ao
texto no papel e na tela, que implica sempre a possibilidade de hipertextualidade e de
conexdes antes ndo previstas. A narrativa de um movimento nunca serd igual a
reproducéo viva dele.

Recortes da oralidade: audiéncias e secretarias

A experiéncia do movimento do processo ndo se dd& mecanica ou
abstratamente. Ela esta na experiéncia de todos aqueles que frequentam os balcGes da
Justica.

Numa projecdo de memaoria muito pessoal, me lembram os primeiros
dias de Férum, ainda como estagiaria do Departamento de Assisténcia Judiciaria da
Faculdade de Direito da UFMG?®. Ali aprendi que havia uma inércia que se abatia sobre
0S processos e que ndo dependia da lei ou da fase processual em que se encontravam.
Era preciso aproveitar o atimo de olhar favoravel do funcionario para pedir a
localizacdo dos autos e, se ele conseguisse encontra-los, buscar a adesdo para aquele
problema, fosse uma citacdo, fosse a designacdo de uma audiéncia, fosse fazé-los
conclusos. Com os inventarios, era preciso literalmente langar-se com eles pelos
corredores, levando-os a todos 0s lugares necessarios a que eles se movessem. Em cada
um deles (a contadoria, o setor da receita estadual), mais uma vez, havia um encontro de
didlogo e de movimento; havia a busca da aceitacdo daquilo que era comunicado com
v0z, com postura; havia a preméncia por atrair atencdo. Lembro claramente da sensagéo
de, j& formada, acompanhar os processos no Férum de Contagem. O funcionario

3¢ Hoje Divisdo de Assisténcia Judiciaria.
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anotava o numero dos autos e se postava diante de uma estante cheia deles. A impressédo
era de que ele simplesmente olhava o nada. Perdido no espaco. Um alienigena em
relagcdo aos entraves. Afogado na massa de papel. Os autos e seus volumes misturados
eram paisagem. Distante. E era muito comum sair dali sem que eles fossem divisados na
larga cena inconsistente dos fundos da secretaria. Nao eram processos de repercussao,
mas aqueles que fazem o inicio de carreira dos jovens advogados: cobrancas de valores
minusculos, despejos por falta de pagamento. E o cliente ligava e perguntava. O cliente
tinha voz e queria ouvir a minha. E ela do outro lado da linha a repetir as frases de
sempre: O cartorio ndo funciona bem. O processo ndo foi localizado. Volto 14 amanhd e
vamos ver o que acontece. E um Fusca 76 na rota dos processos no dia seguinte. E o
funcionario com o seu olhar perdido de novo. E a esperanca de ter mais sorte onde
deveria haver simplesmente a regularidade da organizacao dos servicos.

Nada do que estd no codigo. Nada do que caia nas provas. Apenas a
crueza do oral. O que de escrito encontra-se nos autos ficava neles reservado. Estava
dentro deles. Escondido neles, onde eles estivessem. O processo e seu movimento
envolvem lances que ndo sdo de forma alguma apanhados pela escrita. Quem tem
interesse em transformar isto em relato sobre o direito processual? Quem tem interesse
em demonstrar que esta é uma face da oralidade que vai além do principio que instila no
processo o valor da celeridade na dosagem do paradoxo em grau maidsculo?

O processo, como meio de comunicacdo que € (e a ideia do
contraditério é apenas uma das faces disto), ndo se expressa apenas no que esta nele.
Ele, como as salas de audiéncia, tem cor, cheiro e fazem barulho (ou siléncio). Esta
comunicacdo que € dele percorre um caminho paralelo como um costume do cotidiano
que convive com o que ele encerra de performativo. Mas ela é perdida nos relatos da
experiéncia juridica que se recolhem quando se tem que explicar o direito. Ela é téo
dindmica que ndo se pode conter nas margens do conceito, na rede dos sistemas
formais. Ela ndo se coaduna com o sentido do que se transforma em e a partir da teoria
juridica. Ela ndo cabe na ldmina na qual se quer colocar o objeto da ciéncia do direito.

Zumthor cuida da transmudacdo da performance em leitura e do que
se perde nisto:

“Da performance a leitura, muda a estrutura do sentido. A primeira ndo pode
ser reduzida ao estatuto de objeto semidtico: sempre alguma coisa dela
transborda, recusa-se a funcionar como signo... e todavia exige interpretacéo:
elementos marginais, que se relacionam a linguagem e raramente
codificados (0 gesto, a entonacdo), ou situacionais, que se referem a
enunciagao (tempo, lugar, cenério). Salvo em caso de ritualizacdo forte, nada
disto pode ser considerado como signo propriamente dito — no entanto, tudo

ai faz sentido”.%’

O direito rejeita como nao-seus esses ritos corriqueiros que ndo tém
pompa e que acontecem pelos corredores e nas beiradas de balcdo. Ele rejeita como
ndo-seus os procedimentos que estdo além da forma prevista, aqueles que se
internalizam como pratica para se chegar a algum resultado. Mas € uma ilusdo. O direito
s0 faz sentido quando tudo isto é enfrentado. E a lembranca das secretarias dos
primeiros tempos emenda com a daquelas que funcionam como deve ser, porque ha a
consciéncia interacdo entre servidores e juiz, porque hé a consciéncia de que os canais
de comunicagdo devem estar abertos para dar as respostas necessarias, mesmo quando

37 ZUMTHOR, 2005, p. 249.
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elas ndo sdo as que se desejaria (nos casos de execugao contra empresas insolventes, por
exemplo).

O juiz deve ser formado para a certeza de que as palavras ndo trangcam
num sem destino ou direcdo. As palavras fora do texto e da escritura voam para a
consolidacdo de um modo de ser e de operar, de um costume que se entranha e que
conforma a instituicdo que deve fazer justica, essa virtude destinada ao outro. N&o ha a
invisibilidade que se imagina apenas porque ndo se traduz a experiéncia integral por
escrito. Ela fica cravada nos relatos e no sucesso e no sofrimento dos que tém que lidar
com isto diariamente. Ela vira a imagem do Poder. E cheira, como acentua Barthes:

“Uma vez que se acabou de falar, comeca a vertigem da imagem: exalta-se
ou lamenta-se 0 que se disse, 0 modo como se disse, se imagina (vira-se
imagem); a fala esta sujeita a remanescéncia, ela cheira.

A escritura ndo cheira: produzida (tendo cumprido o seu processo de
producdo), ela cai, ndo a maneira de um souflé que baixa, mas de um
meteorito que desaparece; ela vai viajar longe do meu corpo e, no entanto,
ndo é um pedago destacado dele, retido narcisicamente, como € a fala; o seu
desaparecimento ndo é enganoso; ela passa, atravessa, € s6. O tempo da fala
excede o ato da fala (s6 um jurista podia fazer crer que as palavras
desaparecem, verba volant). A escritura ndo tem passado (se a sociedade nos
obriga a gerir o que escrevemos, s6 podemos fazé-lo no maior dos tédios,
tédio de um falso passado)”®,

O jurista é Caio Titus. Verba volant. Scripta manenti. As palavras
voam. A escrita permanece.

E Barthes tem razdo. Voar e permanecer nada significam fora do
contexto. O voo das palavras pode significar que elas evadem dos autos, volatilmente, e
sO sdo captadas pelo olhar que vé longe. Pode significar, contudo, que elas sdo
traduzidas numa versao também oral que narra infinitamente as historias sobre o que
ocorreu naquele dia, naquela sala de audiéncias, com aquele juiz. As palavras faladas
ndo desaparecem. A permanéncia da escrita, ao contrario, pode representar estagnacao,
a rejeicdo da perspectiva do movimento que ela ndo consegue reter e, com isto, deixa
que o problema persista. E se alastre. E destrua as expectativas, as esperancas, as
certezas.

A argumentacdo pela fala ndo se inscreve na permanéncia visual. Ela
remanesce como sensacdo e transforma-se em lembranca. Podem perceber-se
claramente ao longo do dia as reaces e os efeitos a depender do nivel de interacdo e de
disponibilizagdo para compreender que vai se instalando entre os interlocutores nas
audiéncias e nas secretarias. Tome-se um exemplo que capta este suporte em que a
escuta e 0 adensamento das razGes € essencial para tracar 0 rumos.

O indeferimento de qualquer pretensdo posta em audiéncia, ainda que
seja mesmo irrelevante como prova, impugnacao ou diligéncia, tende a tensdo, a qual
submete-se, como € natural, as subjetividades dos envolvimentos e a capacidade de
ouvir e de assimilar os valores da técnica e os riscos do agucamento da litigiosidade e
das relagOes pessoais. Se em relagdo ao advogado o exacerbamento pode acontecer
quando ele, ndo satisfeito com o registro formal da nulidade na ata, insiste numa postura
agressiva, em relacdo ao juiz, ela acontece quando corta o fluxo do didlogo. Quando néo

38 BARTHES, 2004, p. 400.
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ouve. Forma-se paralelamente um mundo que ndo estad nos autos, mas que impregna as
relacGes, 0 modo de ser, a imagem que se fixa do fazer a justica.

O transito das palavras desvia-se na oralidade, mas permanece num
relato e numa memoria que sé se reproduz fora da retencdo do texto. Ele acaba sendo
um contraponto ao texto que é mudo quanto ao contexto, porque fixado em forma.

E sob esta tonica que cabe falar da intersecdo da oralidade com o
principio da oralidade: a primeira como canalizadora da concregdo do segundo.

A oralidade s6 pode ser analisada contraposta ou miscigenada com a
predominancia de um direito escrito (na lei, na deciséo e na teoria). Do mesmo modo, 0
principio que a toma como diretriz.

Cappelletti acentua a discussdo dela no processo como um dado
posterior a codificacdo. Ele faz um retorno estendido ao longo processo de implantacao
da escritura. Refere-se as raizes romanas em recapitulagdo corriqueira. Qualquer
revisdo, mesmo superficial, das etapas de restauracdo do direito romano para a
formagéo de um direito comum na Europa a partir dos glosadores, entretanto, parte de
uma realidade contingencial e mesclada de versbes de direito inteiramente diversas da
atual, porque baseadas no costume®. Ndo ha como discorrer sobre isto sem tratar o
processo como um meio (um meio de comunicagdo) contingenciado por sua dindmica e
pela natureza de suas correlagdes. O transe da oralidade para a escrita € um fenédmeno
da cultura ocidental que altera a expansdo da comunicacdo (e cuja vivéncia continua
hoje com a introducdo do processo eletrnico e continuara para além dele e de nés).

Se nenhum principio realiza-se na versao abstrata das ponderacfes
que o justificam como defini¢do de linha tutelar do sistema, ndo sera diferente com o
principio da oralidade. Cappelletti ja o vislumbrava, cotejando os riscos do chamado
principio da neutralidade, a partir da analise comparativa de sua ado¢do em diferentes
paises:

“Numa concepg¢do social do processo, a importancia do contato direto e
pessoal, e portanto oral, do juiz com as partes ndo precisa ser demonstrada,
assim como tampouco carecem de demonstracdo os riscos do autoritarismo,
do arbitrario, do abuso que isto implica. A seu turno, os abusos e as
injusticas flagrantes cometidas ao longo dos séculos em nome de uma
neutralidade absoluta, de um distanciamento total do juiz e de uma igualdade
puramente formal s&o infelizmente muito conhecidos. (...) Resta-nos
somente dizer que para a realizacdo deste aspecto social da oralidade no
processo, € necessdria certamente uma grande magistratura: um juiz
honesto, sensivel aos problemas sociais, diligente. Como sempre, a analise
dos problemas da justi¢a se volta para os homens que a administram” %°.

O principio da oralidade, como um programa valorativo que se dirige
ao procedimento, cerca a participacdo do juiz e justifica-se na ideia de celeridade®!.
Couture ressalta a oposi¢do ao “principio da escritura” ¢ que ele “surge de um direito
positivo no qual os atos processuais se realizam de viva voz, normalmente em
audiéncia, e restringindo as pecas escritas ao estritamente indispensavel”*?. Sua
materializagdo € claramente posta na doutrina pelo “predominio da palavra,

3 Cf. CAPPELLETTI, 1971, p. 42-47.

40 Cf. CAPPELLETTI, 1971, p. 94-95.

4 Sobre o principio da oralidade no processo do trabalho, inclusive com critica pertinaz, cf.
MAIOR, 1998.

42 COUTURE, 1997, p. 197.
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concentragdo, irrecorribilidade das decisdes interlocutorias, resumo da palavra escrita,
imediagdo, identidade fisica do juiz com a parte, publicidade”*.

Cada um destes tdpicos, porém, realiza-se a partir de estruturas ou
operacgdes concretas, como acentua Souto Maior:

“Considerando que o procedimento trabalhista é oral — ou pelo menos
pretende ser — o andamento dos feitos coletivamente analisados depende,
obviamente, da compatibilidade da disposicdo da pauta com as
caracteristicas dos processos que sdo direcionados a Justica. Nestes termos,
ha de se reconhecer que cada localidade podera ter uma situacdo peculiar em
relagdo a outra, o que deverd ser levado a efeito na elaboragdo da pauta de
audiéncias. Pouco, ou nada adianta estabelecer um padrdo de pauta (ou
pauta-padrdo), baseado em nlUmero didrio de audiéncias, sem que isto
corresponda a realidade localizada. Assim, o nimero de audiéncias deve
depender de se saber se h&a um tipo dominante de conflitos e se ha ou ndo a
pratica de acordos™.

Os suportes de estrutura e de infraestrutura postos a disposicao do juiz
ou necessarios ao exercicio das funcdes sdao também eles meios de comunicacao. E a
pauta € mesmo um modo de tocar e de interpretar a oralidade que vincula ou condiciona
o0 dia do juiz numa escala que nao se pode definir integralmente de antemao. Por mais
que se selecionem as demandas pelo tipo de procedimento ou que se escalonem o0s
adiamentos segundo uma probabilidade de complexidade da audiéncia (nimero de
testemunha, beligerancia entre partes ou advogados, dificuldade de entendimento
percebida numa primeira audiéncia), o resultado é sempre aleatorio.

Montar uma pauta equilibrada ndo é uma tarefa facil principalmente
quando o juiz se submete ao fortuito dos processos sumarissimos, em que a
simplicidade pode ser apenas aparente. Nao € incomum se percam varias horas com
demandas cujo risco econémico ndo chega a R$2.000,00. O valor infimo do ponto de
vista monetério ndo significa que os interesses das partes ndo se disputem com doses
vigorosas de dramaticidade, que trazem para o trato delas e de seus advogados um
dispéndio significativo de energia e de atengdo. Os melindres personalissimos e 0s
acidentes e incidentes de toda ordem, que muito raramente se traduzem no processo,
porque ndo tem relevancia juridica, fomentam a dificuldade da audiéncia e imp&em uma
carga que € rotineiramente assimilada pelos juizes ao longo dos dias.

A juiza Taisa Macena de Lima publicou ha alguns anos um pequeno
relato de audiéncia efetivamente ocorrida que, pelo absurdo ou inusitado, merece uma
referéncia®. Tratava-se de acdo em que se discutiam desdobramentos de uma relagdo
doméstica. O réu, um homem idoso, entrou num transe espiritual e querendo fazer crer
que estava recebendo uma entidade. Seu corpo dava sinais incompativeis com o rito de
uma audiéncia. Naqueles segundos, ela poderia ter optado por qualquer reacdo. Poderia
ter tido uma postura de racionalidade extremada e determinar que tudo aquilo parasse.
Poderia reagir contra a crenca do réu ou contra sua encenacdo. Poderia ter adiado a
audiéncia. Poderia ter sido agressiva. Em vez disto, as circunstancias e a manifestagédo
de seu secretario de audiéncia fizeram com ela entrasse no jogo da cena e que se valesse
de uma linha argumentativa que se baseava nos mesmos signos que a parte estava
usando, o que fez a integracdo do que seria a principio invidvel. Nao cabe julgar a sua

43 COSTA, 1976, p.18. Cf. o detalhamento em BEBBER, 1997, p. 394-405.
44 MAIOR, 1998, p. 89.
45 LIMA, Taisa Maria Macena de. Intervencdo  de  terceiro do  além

www.amatra3.com.br/uploaded _files/jornal%2018.pdf, acesso em 11.12.2009, p. 8.
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opcdo como sendo a melhor ou a pior. Importa reconhecer a natureza dos efeitos que
dela se originaram. O caso revela a dialética da pura oralidade, com a imposic¢do de
decisbes imediatas e sem qualquer possibilidade de dilagdo temporal ou planejamento
para enfrentar a situacdo. Imponderabilidade e acaso. Mas, neste conto, com o qual
sempre me deleito, o que me faz rir mais é a reacdo final (a mesma que certamente
teria), que estd consumada na pergunta padrdo, naquela que sai da boca do juiz em
audiéncia com um automatismo inelutavel: “Ha possibilidade de acordo?”’.

O relato do caso, por escrito, conforta a memoria afetiva de juizes e
advogados, que conseguem se irmanar com ela, na lembranga de situagdes similares e
de reacdes que podem ter contribuido para resolver ou agravar as situacées. O riso € 0
que nos colhe pelo inusitado e pelo desconforto da incerteza. O risco porém é de todos
nos e de todos os dias.

O juiz ndo pode achar que sua exposi¢éo restringe-se ao que faz no
papel. Ao que escreve. A sua disponibilidade para a oralidade depende de fatores que
vao desde os personalissimos ou de momento, para os quais se deve atencdo e cuidado
constantes, até aqueles que decorrem do volume de atribuicdes e mesmo da dificuldade
circunstancial as audiéncias. Ele vai se fazendo juiz também a partir das escolhas de
minuto sobre como se comportar, como agir e reagir. E isto, juntamente com a pressdo
no trabalho a que se submete, interfere na atividade:

“Que o juiz possa desempenhar de maneira adequada as fungdes que lhe
competem no ato especifico, mormente se tem a forma da audiéncia, € coisa
gue depende em boa parte de ndo estar ele intoleravelmente sobrecarregado
de trabalho. Em outras palavras, impende que existam juizes em nimero
suficiente e que a organizacao judiciaria assegure uma distribuicao equitativa
do servigo™.

Os perigos sdo apontados por Barbosa Moreira apo6s afirmar que “a
uma audiéncia mal realizada ¢ preferivel nenhuma”*’. Eles consignam aspectos que
devem ser insistentemente discutidos em vias de formacdo, com a confrontacdo dos
juizes a potencialidade dos desvios, pela definitividade com se traduziram na vida das
partes e dos advogados e da imagem que construird de si como responsavel pela
condu¢do da cena: pressdes excessivas dos juizes “para induzir os litigantes ao acordo;
0 de certa ligeireza ou acodamento na discussdo e na solucdo das questbes; o do
sacrificio de garantias processuais na ansia de terminar rapidamente o processo ‘a todo
custo’; last but not least o do florescimento de uma insidiosa ‘oratdria forense’ em que
ha ainda quem suponha consistir a quinta-esséncia da oralidade” 8,

Os obstaculos sinalizados por Barbosa Moreira interferem em todas as
etapas do processo, ainda que seja mais comum a sua implicacdo no processo de
conhecimento. Cappelletti limita a importancia da oralidade e do principio a ela
vinculado a instrucdo. Ele afirma que sua relevancia diminui ou desaparece no processo
de execucdo®. Esta é, sem duvida, uma visdo restritiva da perspectiva dindmica da
execucao forcada como expressdo maior da sancdo. N&o é interesse deste trabalho tratar
da oralidade extremada, que caracteriza a execucdo da pena em sua dilagcdo temporal.

46 MOREIRA, José Carlos Barbosa. Saneamento do processo e audiéncia preliminar. In:
MOREIRA, 1989, p. 143.

47 MOREIRA, José Carlos Barbosa. Saneamento do processo e audiéncia preliminar. In:
MOREIRA, 1989, p. 137.

48 MOREIRA, José Carlos Barbosa. Saneamento do processo e audiéncia preliminar. In:
MOREIRA, 1989, p. 137-138.

49 CAPPELLETTI, 1971, p. 11.
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Nada nela é escrito a ndo ser a marca de sua duragdo e os procedimentos (para mudanca
de regime por exemplo). O mais é coberto pela interacdo pessoal e dialogal (fala e
siléncio) num grau de complexidade que tem feicio dramatica®. Na execucdo
trabalhista, porém, a oralidade é caminho para solucdo de questdes com uma mobilidade
que o fechamento da norma juridica ndo permite. Ela permite redimensionar as
peculiaridades de cada processo com vistas a tornar vidvel a satisfacdo da sentenca no
menor prazo possivel. A fragilidade econdmica da empresa, que ndo é excludente do
direito do empregado na fase de conhecimento, apresenta-se na fase de execu¢do como
um problema intransponivel que s6 pode ser superado com o dialogo. Se ndo ha bens de
valor a penhorar, se ndo ha dinheiro em conta, a execucdo tende ao impossivel. A
conversagdo permite por todas as cartas (argumentativas) na mesa e absorver os
obstaculos como dados relevantes para solucionar o impasse pelo acordo. De nada
adianta, nestes casos, a agressividade do juiz em relagdo a empresa insolvente,
principalmente se elas sdo de médio e pequeno porte, porque ele ndo encontrara lastro
para execuc¢do dos sécios. O juiz deve estar preparado para absorver esta realidade que
ndo decorre da lei, mas dos fatos. E ndo implica que o devedor seja mau. Sua vida
simplesmente chegou ali e é preciso permitir que ele supere o problema e siga em
frente. A sua exposicdo franca e aberta € o melhor remédio.

E neste ponto entra a importancia de uma formacdo detida para a
oralidade, ja entrevista por Barbosa Moreira:

“Quanto a juizes e advogados, volta aqui a tona a problematica da
preparacdo, sempre presente quando se cuida de avaliar as perspectivas de
qualquer mecanismo processual, j& que nenhum se destina a ser movido por
abstragdes, mas pelo esfor¢co mental e fisico de homens de carne e 0sso. Nao
ha progressdo possivel fora dele, se ndo se dispGe de elemento humano de
qualificacdo ao menos razoavel. Mas ndo se trata s6 de formacdo técnica,
sendo também, quicad principalmente, de uma questdo de mentalidade — e
esta exigéncia estende-se aos litigantes. O método “concentrado”, para
vingar, reclama um oxigénio espiritual. A falta de atmosfera favoravel pode
asfixia-lo, por mais requintada que seja a perspectiva da disciplina nos textos
legais™ °1,

A formacdo é, deste modo, um meio para que a teleologia do principio
da oralidade seja alcancada concretamente.

N&o ha uma férmula que congregue um método de definicGes perene
ou que exaura todos os angulos e riscos. Numa seara em que o dado dominante €
exatamente a imprevisibilidade ou a volatibilidade das questdes, o tratamento do tema
deve ter em mente o pluralismo e a dindmica que é propria da concrecdo do direito.
Deve enfrentar também a individualidade das reacfes. Mas deve, principalmente,
incentivar que cada um se ponha no lugar de todos os outros que estdo em cena e
dialogam.

E tudo isto a partir de um enfoque norteador: é preciso a consciéncia
de que a imagem do juiz, do modo como se conduz e do modo com sua secretaria se
conduz fica gravada na memoria da justica como ela se faz.

50 Ler Estagdo Carandiru é sugestdo para perceber isto com a méaxima rapidez possivel —
VARELLA, 1999.
51 MOREIRA, José Carlos Barbosa. Saneamento do processo e audiéncia preliminar. In:

MOREIRA, 1989, p. 144.
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Pensar a oralidade apenas como um principio, como um valor a ser
posto em acdo para chegar a um determinado objetivo, é reduzir o sentido que a
realidade lhe outorga. A oralidade é forma de expressdo do processo que se da com
mais ou menos intensidade a depender da natureza dele. Serd menor nas questdes em
que a discussdo for de indole juridica apenas. Serd maior, mais variavel e atingindo
mais pessoas quando houver controvérsia de fato e necessidade de audiéncia e de
producdo de prova testemunhal ou de depoimentos pessoais. Em qualquer circunstéancia,
porém, o ambito da comunicacdo entre o0 juiz, a secretaria e, em certa medida, 0s
advogados, sempre implicara uma intervencao clara das variaveis do diélogo.

A palavra dita, o corpo visto: o papel dos sentidos

A experiéncia de tocar um instrumento musical com outra pessoa ou
de cantar em conjunto, num coral, dd& o tom exato do exercicio da oralidade num
trabalho como o dos fazeres da justica. N&o basta saber as notas musicais. Saber o
tempo da pausas. A dosagem precisa do que se interpreta. E preciso substancialmente
estar com o outro. N&o se trata apenas da musica. Trata-se de uma relacdo entre dois
corpos no espa¢o. Uma sintonia no movimento para assimilar a existéncia do outro e
deixar que ele se demonstre na medida mais precisa. Um intérprete ndo pode sufocar o
colega com o seu instrumento® ou com sua voz, comprometendo o sentido da mdsica.
Ele tem que se ouvir e ouvir 0 outro ainda que cuide mecanicamente da contagem dos
tempos, da técnica, da alternancia das notas e dos ritmos na partitura. Ha de haver uma
interacdo.

A posicdo do maestro € equivalente. O seu papel ndo é estar a frente
da orquestra balangando os bragos num ritmo definitivo. Ele tem que se comunicar com
0s musicos. A sua memoria e a deles retraca em cada apresentacdo o trabalho anterior.
Os ensaios, as definicdes do sentido a dar a cada obra interpretada. Um meneio do
corpo, 0 modo de olhar para os musicos de um determinado naipe rememora algo que se
espera deles. E atrai os demais para a necessidade de permitir aquele acento que deve
vir de um determinado grupo: mais suave, mais agressivo, piano, forte. A comunicagao
estabelece-se pela visdo do movimento que recupera o sentido. Pode ser que esta
recuperacdo nao acontega. A relacdo da orquestra com seu maestro, de um ponto de
vista subjetivo, é fator visceralmente ligado ao resultado que sera alcancado. E, como
nas salas de audiéncia, trata-se de pessoas carregando seus horizontes, seus conceitos e
seu preconceitos. A performance, em qualquer dos casos, marca a vida dos que estdo
presentes. E crava no tempo e no espaco o dado relacional ao qual se expdem os que
interpretam para a concre¢do como fazem os masicos € 0 juiz.

Conta um juiz muito timido que nos primeiros tempos nao sabia
efetivamente o que fazer nas audiéncias. Cada um reage a seu modo, 0 mesmo
ocorrendo com os advogados. Ha os que ficam agressivos. Ha os que ficam instaveis
nas decisdes. A reacao deste juiz era o siléncio. O mais absoluto siléncio, acompanhado
de uma atencdo, também muda, e de uma expressao que, em vez de davida, levava os
interlocutores a imaginar gque ele estivesse numa profunda reflexao sobre os fatos. E que
a solucdo viria coberta de serenidade e sabedoria. Naqueles tempos de iniciante,
nenhuma decisdo mais grave foi tomada no imediato. Elas foram diferidas e vieram a
seu tempo e depois de esgotado o tempo de proposicdo pelas partes e por seus
advogados. Por mais doloroso que este aprendizado tenha sido para ele, sua experiéncia

52 Para exemplicar com som e imagem, o violdo tocado de dois - um mesmo violdo e uma musica
(http://www.youtube.com/watch?v=CcsSPzr7ays); dois violes e a musica que acho linda e nunca
consegui tocar (http://www.youtube.com/watch?v=SChZdiLH-QA).
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ndo ressalta conflitos sistematicos criados em audiéncia ou problemas mais
contundentes de relacionamento. A imagem de serenidade acabava contaminando as
reacOes dos advogados e as questdes iam sendo resolvidas no seu ritmo. Nunca assisti
audiéncias conduzidas por ele, mas é provavel que hoje, com a maturidade de muitos
anos de experiéncia, ele continue silencioso, com a caracteristica mais marcante de sua
personalidade que é ser um bom ouvinte e um amigo cuidadoso.

O siléncio, por meio de que ele falava, comunicava e deve ainda
comunicar uma disponibilidade para o saber que se coaduna com a duvida socratica. Ele
impulsionava nos outros o didlogo e a participacdo e dava-se tempo para aprender pela
expressao compartilhada dos saberes.

O seu deslocamento no tempo do siléncio é imagem depurada. O
sentido de sua expressdo era inventado, mas a partir do conforto que sua presenca
inspirava. A abertura para o entendimento é neste caso mais plastica, mais adaptavel,
porque ndo se fixou o registro da oralidade tipica. Ndo houve fala e o respeito de que ele
é credor, hoje, decorre de uma imagem que se fixou. Um juiz sereno e que nao se altera
(mesmo que por dentro seu coracdo estivesse quase chegando a boca numa ansiedade
que lhe era dificil conter).

Este siléncio e essas sensacBes constituem um dado de sua vida, em
relagdo aos quais ndo hé volta.

Mas a impossibilidade de retorno seria ainda mais intensa se ele
tivesse falado, como enfatiza, ainda uma vez, Barthes. O dito esta dito:

“A palavra falada é irreversivel, tal é a sua fatalidade. N&o se pode retomar o
que foi dito, a ndo ser que se aumente: corrigir é, neste caso, estranhamente
acrescentar. Ao falar ndo posso usar borracha, apagar, anular; tudo o que
posso dizer ¢ “anulo, apago, retifico”, ou seja, falar mais.”®

A palavra falada faz imagem da pessoa. Ela passa a sé-la nos relatos
orais dos corredores. Palavra cobrindo palavra. Junto com o corpo. Ele é entdo o juiz
que ndo olha para as partes e para os advogados. Ele € o juiz grosso. Ele é o que fala
pelos cotovelos, o que ndo pensa para falar, 0 que atrasa e age como se ndo atrasasse, 0
que fala e ndo ouve. Ele é o que fala e resolve e acalma. A imagem vai delineando-se
numa oralidade incessantemente reproduzida. A pessoa transforma-se no como a veem e
ouvem.

E ao final da audiéncia, a advogada se dirige para a colega do outro
lado da mesa e diz que o bom era saber que em cada sala haveria um juiz de um jeito. E
que isto era uma esperanca. De repente, ela entraria numa sala de audiéncias, e sabia
que seria ouvida, mesmo que se dissesse ndo ao que ela pretendia.

N&o se trata apenas da oralidade, mas da comunicagdo dialogal e
complexa num espaco que também comunica (com seus ritos e rituais) e faz parte da
cultura do direito que pressupde conhecimento e difusdo total. Ainda que as mensagens
sejam compreendidas, na maioria das vezes, pelos advogados, que se acostumam até as
rupturas, aos revezes e aos excessos, elas ndo sdo assimiladas pelas partes que nao se
integram na habitualidade daquele ambiente. H& uma linguagem silenciosamente

53 BARTHES, 2004, p. 93.
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ruidosa que preside este entrelagamento de culturas de que o juiz tem o controle®. O
ponto de partida esta na certeza da impossibilidade de dizer completamente:

“Nunca devemos pensar que temos total consciéncia daquilo que estamos a
comunicar a alguém. (...) A tarefa de compreender e conhecer os esquemas
mentais dos outros € muito mais dificil e a situagcdo muito mais séria do que
estamos dispostos a admitir” °,

A necessidade de ser entendido é imprescindivel na estrutura formal
do direito. Ela esta na raiz da fundamentacéo das decisdes. Ainda que as decisdes orais
prescindam da motivagdo detalhada e o registro escrito delas ndo seja essencial em
todas as hipoteses, ha uma demanda implicita pela compreensdo das op¢des adotadas.
Precisamos entender para conhecer.

E isto se relaciona a algo que € atdvico em cada um de ndés, porque
aprendemos a partir do ouvir e do falar desde a infancia. Foi assim que brotou a
capacidade de entendimento. E esta a voz que retorna, subliminarmente, como se
revivéssemos a profundidade do jogo, da brincadeira, da disputa nos circulos mais
tenros onde descobrimos como nos comunicarmos:

“Dizendo qualquer coisa, a voz se diz. Por na voz a palavra se anuncia como
a memoria de alguma coisa que se apagou em nés: sobretudo o fato de que
nossa infancia foi puramente oral até o dia da grande separac¢ao, quando nos
enviaram a escola, segundo nascimento. N&o se sonha a escrita: a linguagem
sonhada é vocal. Tudo se diz na voz.”%.

A sala de audiéncia retoma este impacto da separacdo entre o oral e 0
escrito. Espaco onde se da a transposicdo, nela é a voz que continua dizendo. Como nos
sonhos. Ou pesadelos.

E cada um de nos se expde em corporalidade somando a voz aos
movimentos, ao gestual, ao modo como se levanta da cadeira, a reacdo ao servidor que
entra na sala. Digo isto também como uma lembranca do que um dos meus diretores de
secretaria me disse ha muitos anos. Ele, que hoje é juiz, contava que dependendo da
minha expressdo quando abria a porta da secretaria para discutir um processo em que
estivesse trabalhando, dava meia volta, s6 pelo modo como o olhava. O comentério foi
feito ao final de um dia em que houve um desses retornos forgados. E nos rimos da
realidade que ele constatara s6 pelo que vira. Pela fresta. Um esgar. Sem qualquer
palavra. Minha diretora atual tem a mesma reacdo. VVejo a porta abrir e fechar sem que
ela entre. Nao era nada com ele. Nao é nada com ela. Ndo é nem com os advogados ou
as partes. E um momento. A dificuldade de resolver bem naquele momento, de
solucionar com adequacdo as charadas da oralidade. Fico preocupada por saber que
pOSSO parecer mais nervosa ou angustiada do que gostaria e tenho a convicgdo dos
danos que posso causar se esta sensacdo impregnar minha fala, meus gestos, minha
expressdo, porque estas sao algumas das infinitas formas de reforco lingistico a que se
refere Umberto Eco no livro em que disseca como o intérprete se integra a obra:

“Na comunicagdo face a face intervém infinitas formas de reforgo linguistico
(gestual, ostensivo e assim por diante) e infinitos procedimentos de
redundéancia e feedback, um em apoio ao outro. Sinal de que nunca existe
mera comunicacao linguistica, mas atividade semidtica em sentido lato, onde

54 Cf. aspectos muito interessantes do espaco e do tempo da comunicagéo a partir dos nexos com a
cultura, HALL, 1994,

55 Cf. HALL, 1994, p. 48.

56 ZUMTHOR, 2005, p. 256.
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mais sistemas de signos se completam reciprocamente. O que acontece,
porém, quando um texto escrito que o autor gera e confia a multiplos atos de
interpretagdo, como uma mensagem numa garrafa?”’s’

A lei e todas as formas escritas do direito, que sdo suas fontes
predominantes na atualidade, s&o mensagens postas numa garrafa que se projetam ao
encontro do futuro. Elas formalmente rejeitam estas manifestacbes de reforco
linguistico da oralidade como se ndo tivessem pertenca. Importa, porém, 0 momento e o
lugar em que a garrafa sera aberta e importa muito especialmente 0 que acontecera
quando partes, advogados, juizes e servidores se reunirem em volta da fogueira para
conhecer o que estd dentro dela e resolver o que fazer com ela. Suas falas, sua
expressdo, seu gestual sdo alguns dos mdaltiplos atos de interpretacdo que passardo a
compor o modo como o sentido da mensagem se traduzira na realidade. Todos somos
leitores que criamos a histéria do direito e a revertemos em verbo oral e escrito
sucessiva e continuamente. E todos nos submetemos aos efeitos dos meios.

Oralidade e a preparagéo do ator

Foi como ver um filme. Num DVD, do circuito interno da empresa,
estava um fragmento que mostrava o autor desferindo um chute violento num recipiente
cheio de frascos vazios. O movimento de seu corpo espargia agressividade. Em poucos
segundos, depois que a embalagem e um ou dois frascos cairam no chéo, o seu chute
forte fez com que varios outros escapassem e se espalhassem pela sala. Depois, fim. O
reclamante saia da sala. Minha primeira impressdo foi de manter a sentenca que havia
reconhecido a falta grave e a justa causa. Mas revendo as imagens, no replay que a vida
real ndo disponibiliza, me ocorreu uma indagacdo que se relaciona cabalmente com a
traducdo da oralidade para escrita: E se ndo houvesse o filme? E se o processo
contivesse apenas aquilo que até aqui caracterizava a transcri¢cdo da oralidade da vida
para 0 texto que consigna na prova na ata? A narrativa do fato caberia em algumas
linhas reproduzidas a partir do relato de testemunhas ou dos depoimentos pessoais e
seria insipidamente assim: “que o autor entrou na sala carregando uma embalagem
grande com frascos vazios; que os frascos ndo se destinavam ao uso; que, ao coloca-lo
no chéo, alguns deles cairam; que o autor ficou nervoso e desferiu um chute violento;
que depois se retirou da sala; que tudo durou trés segundos; que ndo havia ninguém na
sala”.

Um depoimento de testemunha, por mais minucioso que fosse, néo
conseguiria transpor a intensidade das imagens e sua transcri¢do para a ata de audiéncia
seria de tal modo asséptica que nunca reproduziria a violéncia que impactou o intérprete
que teve acesso ao arquivo aberto na tela do computador. N&o seria correto analisar
aquele caso, em que a mensagem transportou-se por um novo meio, sem imaginar o que
ela representaria se se usassem os tradicionais que ainda predominam. Analisar sua
reacdo considerando a reversibilidade da oralidade que era propria dela, seria atribuir ao
gesto, a dimensdo dele no espaco, um efeito que ndo era adotado para a valoracdo da
falta grave. Seria tratar o autor desigualmente apenas pelo fato de a violéncia de seu
movimento chamar visualmente a atencdo, ainda que ndo tenha interferido
minimamente na escala produtiva da empresa ou em sua relacdo com os colegas ou
superiores. Ela atingiu apenas objetos indteis dentro de uma embalagem.

Esta historia leva, pelo avesso, ao tema da formacéo para a oralidade.
O texto das atas de audiéncia e mesmo as narrativas posteriores nao representam todas
as sensacOes compartilhadas naquele espaco e tempo. No entanto, na memoria a forca

57 ECO, 2004, p. 35.
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da imagem, presencialmente formada, ficara gravada a mesma impressdo do momento.
Como a daquele chute desferido nos frascos pelo empregado.

Algumas das possibilidades de exercicio da oralidade, na pedagogia
das escolas de magistratura, ja foram aqui perpassadas de relance: a analise de emissdes
artisticas (as caricaturas, os filmes, a mdsica, a literatura como exemplos de
interdisciplinaridade ou suporte para analogia), a compreensao da insercéo histérica do
fendmeno processual, a anélise de casos, os exercicios de simulacéo, os comentarios de
audiéncias assistidas, a entrevista as pessoas (a conversa com as pessoas) que
frequentam os prédios da Justica do Trabalho e a avaliagdo dos comentérios. Os alunos-
magistrados devem ser incentivados a manifestacdo, também oral, em cada uma das
propostas. Devem poder escancarar as possibilidade do processo de exposicdo do
contexto em que a oralidade é vivenciada: ouvindo e sendo ouvidos. Mais do que o
face-a-face, como método tradicional, € muito significativo que eles percebam os efeitos
da exposicdo na esséncia de sua propria expressao oral.

Ainda que haja muitos modos de discutir a questdo, uma tonica que
pode orienta-los é o dominio das técnicas teatrais. E aqui se refere a preparacdo dos
atores na versdao de Stanislaviski, cuja obra enfatiza exatamente o processo de
aprendizado®®.

N&o se quer com isto dizer que o juiz deva fingir um personagem, que
ele deva representar algo, deva fazer cena, fantasiar-se. Ele deve ter consciéncia exata
da medida do papel que representa e de como é visto, de como sua fala é percebida, seu
movimento corporal, sua atuacdo na conducdo daqueles minutos em que se reine com
as partes ou com sua secretaria. Ele deve saber a importancia de dar o texto com a
exaustdo do maior numero possivel das condicdes de acesso ao conhecimento do
direito.

McLuhan também traz o grande diretor russo, que cunhou um dos
métodos mais prestigiosos para a representacado teatral, para explicar o confronto entre a
palavra falada e a palavra escrita:

“E esclarecedor o confronto entre a natureza da palavra falada ¢ da sua
forma escrita. Embora a escrita fonética separe e prolongue a forga visual
das palavras, ela o faz de maneira relativamente lenta e rude. N&do ha muitas
maneiras de se escrever a palavra “noite”, mas Stanislavski costumava pedir
aos Seus jovens atores que a pronunciassem em cinglienta modos e variantes
diferentes, enquanto a audiéncia ia registrando os diferentes matizes de
sentimento e significados expressos por eles. Mais de uma pagina em prova
e mais de uma narrativa tém sido dedicadas a exprimir o que ndo é sendo um
solugo, um gemido, um riso ou um grito lancinante. A palavra escrita
desafia, em seqiiéncia, o que é imediato e implicito na palavra falada™®.

A fala permite uma assercdo maior ou a imposicdo de repulsa ou
rejeicdo porque ela ndo esta sozinha. H& com ela o gestual, expressdes do rosto, a
modulacdo da voz além do sentido que se denota ou conota.

Comparar, portanto, a exposi¢do na audiéncia como a de um ator é
obrigar o juiz a enfrentar mais do que o seu lugar na densidade do texto escrito. E
enfrentar os sentidos e a expressdo daquilo que nem se imagina percebido. Ele ndo esta
sozinho consigo mesmo. Ele deve ter em mente que o ator mesmo quando faz um

58 STANISLAVISKI, 1982.
=4 McLUHAN, 2005, p. 97.
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monologo tem que se relacionar com o cenario, com todo o contexto construido a partir
da mensagem que o texto deve transportar e com a platéia. Ainda que ele ndo se dirija a
ela diretamente, ela é a destinataria de sua manifestacdo. Ele fala para o publico. Ele €
visto pelo publico. Ha um ajustamento a peculiaridade do texto, do contexto e da
mensagem. Cada passada da comunicacdo deve ser preparada para dar sentido e ressoar
no intérprete-ator e no intérprete-platéia. Estes sao os raios recebidos e enviados, como
diz Stanislaviski:

“Cada sentimento que exprimimos, ao ser expressado, requer uma forma
intangivel de ajustamento, que lhe é toda peculiar. Todos os tipos de
comunicacdo em grupo, com objeto imaginario, presente ou ausente,
requerem ajustamentos peculiares a cada um deles. N6s nos servimos de
todos 0s nossos cinco sentidos e de todos o0s elementos de nossa
conformacdo interior e exterior para nos comunicarmos. Emitimos raios e 0s
recebemos, usamos os olhos, a expressao fisiondmica, a voz e a entonacéo,
as mados, os dedos, nosso corpo todo e em cada caso fazemos os
ajustamentos correspondentes que se tornarem necessarios, quaisquer que
eles sejam”®.

Quando o texto € dito ou dado, ele vai fazer uso de recursos que sao
pensados para que ele chegue de forma mais adequada.

Apds ver um filme intitulado Juizo, de Maria Augusta Ramos, em que
se misturam as atuacdes de uma juiza real e de atores representando menores infratores,
o Prof. José Eisenberg afirmou, no 5° Seminario Internacional Direito e Cinema,
realizado no Rio de Janeiro, em 2009, que ela representava mal o seu papel. Sua
observacao baseou-se em que ela parecia ndo ouvir o que os meninos Ihe diziam e que
repetia sempre as mesmas falas audiéncia ap6s audiéncia. Era como se o texto estivesse
solto demais e saisse de sua boca em desabalada com frases as vezes de efeito retorico
apenas. Sem nenhum pensamento em torno das consequéncias. Mesmo que ela usasse
termos préprios da linguagem coloquial dos menores, a mistura com expressoes
juridicas e com sensacdes que eram muito peculiares ao mundo da juiza comprometia
uma adesdo deles ao entendimento.

O filme reforca as dificuldades do improviso que séo exigéncias das
circunstancias e também a rotina que pode levar ao juiz que faz muitas audiéncias a se
desconectar a individualidade de cada um e de cada caso.

O ator prepara-se para o improviso. A introducdo de cacos tampouco
faz-se de inopino. O ad libitum sé funciona bem quando fundado num suporte
previamente calculado e quando ndo se perca em excessos. Os riscos devem ser
ponderados assim como os resultados a atingir. Para isto ha ensaios, ha estudo, ha
exercicios. A formacdo do juiz para a oralidade ndo prescinde dos mesmos esforcos e
cuidados com a preparagéo para a acao e a reagdo no improviso.

Porque acontece de a palavra escapulir, acontece o exagero retorico e
acontece de se atingir um ponto sensivel do outro ou algo que ele possa transformar
num artificio para fomentar o conflito e disfarcar o essencial da lide.

Aconteceu comigo uma vez h& muito tempo por causa de um
diminutivo. Caladinho. O advogado estava interferindo demais, insistindo para que
valorasse 0 depoimento no momento em que ele era colhido, impedindo que as
perguntas fossem feitas. E me virei para ele, quase distraida, e disse: “Doutor, o senhor

60 STANISLAVISKI, 1982, p. 242.
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podia ficar caladinho”. Ele talvez ndo estivesse preparado para o que aquilo significava
na fala mineira. Ndo era uma ridicularizacdo, mas uma expressdo usada quase
maternalmente. Carinhosamente até. Sei que choveu irritacdo dele na sala de audiéncia a
partir daguele momento. Desculpei-me pelo termo (que foi 0 que me pareceu mais
adequado comparado ao tempo que perderia para explicar a ele, que vinha de outro
Estado, o que aquele diminutivo significava culturalmente) e tentei seguir em frente. E
nunca mais usei diminutivos com advogados.

Dizer sempre as mesmas coisas do mesmo jeito é um esconderijo, um
lugar de seguranca. E dificil para um juiz ndo se repetir. E ele corre o risco da fala
meramente protocolar, que sempre soa sem vida como um texto repetido sem qualquer
cuidado e sem o pensamento em torno da pedagogia e do convencimento que estdo na
base de sua atuagdo. E certamente paradoxal a constatacdo de que a repeticdo esta
superposta na cena em que a exigéncia da improvisacao € corriqueira pela peculiaridade
de cada caso e do modo como se daré a relacdo entre as partes, os advogados e o juiz.

Barthes refere-se a fala do professor, como um orador ideal, que
observa 0 que ele de chama de Lei para conseguir um resultado dentro de um padréo
esperado:

“Ou o locutor escolhe, com toda tranquilidade de consciéncia, o papel de
Autoridade; neste caso basta “falar bem”, isto ¢, falar de conformidade com
a Lei que estd em toda fala: sem retomadas, na velocidade conveniente, ou
ainda com clareza (...); a frase nitida € mesmo uma sentenga, sententia, uma
fala penal”Gl.

Ele reafirma a necessidade de quebrar essas leis de uniformidade para
atingir resultados, o que também é préprio da técnica do ator.

A clareza da expressdo tem que resguardar os padrdes, mas deve,
concomitantemente, procurar ir além deles para incentivar a internalizacdo da
mensagem. N&o se trata de incentivar uma informalidade desrespeitosa ou 0 excesso
verbal, mas de buscar aproximacdo pelo argumento que possa incluir todos os
participantes da conversacao da forma mais amena possivel.

Incomoda-me o fato de sempre usar os mesmos termos para advertir
as testemunhas. As vezes, ha uma ou outra frase diferente, mas reproduzo o mesmo jeito
de falar ha anos. E um automatico. Quando percebo, ja estou no meio da frase
engatilhada, reprisando a férmula e a fala. Procuro alterar a inflexdo da voz. Tento dar a
elas uma expressdo de veracidade. Tento dar a voz um calor maior, mas acho que minha
descrenga na forca das palavras sempre resvala. Ato falho. N&o acredito que possa
convencer alguém a dizer a verdade por medo da san¢do. N&o acredito que possa
convencer alguém a dizer a verdade por medo de mim. N&o acredito que possa
convencer alguém a dizer a verdade se ndo quiser dizer a verdade.

E claro que ndo ha fingimento quando digo que a mentira é detestavel
e presto atencdo ao sentido das respostas confrontando-as, sempre que possivel, a
dosagem dos documentos ja existente nos autos para discernir 0 que perguntar. Quando
faco de conta que nédo estou entendendo para pedir mais detalhes. Quando altero o tom
da voz para buscar adesdo ou para impor distanciamento, dependendo do caso. Quando

61 BARTHES, 2004, p. 386-387. Cf. BRIGGS, BURKE, 2006, p. 54-55, quando cuidam das
instrucGes por escrito passadas no século XVI para o exercicio da oralidade, que ainda tinha lugar central
na comunicagao ao tempo.
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ameaco com a sangdo. Se o senhor mentir, vai para a cadeia. Um monologo de uma
nota sO. As palavras sdo estranhamente as mesmas na adverténcia.

A observacdo de McLuhan, reportando-se a Stanislaviski, de que elas
podem ser ditas de mil maneiras e cada um com um objetivo diferente, é uma licdo a ser
aprendida e utilizada. Porque as vezes a mensagem é perdida pela forma como é (mal)
dita. O rancor, o ddio, a agressividade sobrepdem-se ao sentido e impedem, castram a
interlocucéo e a experiéncia do didlogo. A consciéncia de que ha modos de dizer é
imprescindivel e na audiéncia ela pode levar para uma experimentacdo, como diz
Stanislaviski sempre a propdsito do ator:

“Quando se segue um ator num determinado papel, passo a passo, pode-se
esperar que ele a certa altura importante, diga suas falas numa voz clara,
nitida, séria. Suponhamos que, em vez disso, ele de todo inesperadamente,
adote um tom leve, alegre, muito suave, numa forma original de fazer seu
papel. O elemento surpresa é tdo curioso e eficaz que a gente se persuade de
gue essa nova forma é a Unica interpretacdo possivel para aquele trecho. E
nos perguntamos: “Como é que eu nunca pensei nisso, nem imaginei que
aquelas frases fossem tdo significativas?”®?

O elemento surpresa ndo € um recurso apenas para a corporalidade
intensa do movimento nos campos de futebol. Ele é um ponto para a amoldagem do
argumento na oralidade e pode trazer significacdo para algo que pode se fossilizar na
rotina.

A proposito do tema, ainda que ndo consiga ver um jogo de futebol
inteiro, acompanho 0s campeonatos brasileiros com muita atencdo para saber o que
discutem os comentaristas®®, quais sio os fatos que chamam maior atencdo no
momento. Trata-se de um recurso cénico, porque ao lancar no ar um comentério
qualquer, quase sempre consigo o objetivo que pode ser o desvio da tensdo, a sensagédo
de igualacdo entre as partes e seus advogados, um sorriso que permite a reabertura do
didlogo. Se os que estavam brigando sdo do mesmo time, eles veem nisto algo que
transcende o conflito. Eles se reconhecem como iguais num ponto que é fundamental
para os que torcem com fervor. Quase sempre o resultado sera uma ampliacdo do campo
do dialogo. Os recursos sdo variados, mas é preciso fazer sentido. E preciso dominar a
cena e ndo simplesmente jogar as frases a procura de um resultado ou de se livrar
daquilo rapidamente. E preciso fazer mais do que simplesmente vender uma imagem
como se fosse uma mercadoria. Ainda que ela possa ser correta, o artificialismo da
emissdo ficard guardado, como se d& com o ator, ainda uma vez suporte para a analogia.
Stanislaviski demonstra a seus alunos o que é o efeito da fala protocolar, mas ndo
sintonizada com o sentimento que deve presidir a exposicao:

“Para os que dispdem de equipamento exterior expressivo, o que fiz ainda
agora ndo seria dificil. Faca-se a voz ressoar, a lingua emitir claramente as
palavras e as frases, as poses plasticas, e o efeito geral sera agradavel. Atuei
como um diva num café-chantant observando-os constantemente, para ver se

62 STANISLAVISKI, 1982, p. 249.

63 As vezes, ¢ bom saber até os jargdes. Em Belo Horizonte, se brinco com as palavras “Seu nome,
seu bairro”, por exemplo, os torcedores de qualquer time reconhecerdo o programa que passa na Radio
Itatiaia apos as transmissdes de jogos de futebol, entrevistando as pessoas para ouvir seus comentarios. E
facil sair dai para um prosseguimento do didlogo, usar isto para permitir que eles falem o sentem, como é
facil comparar a inexorabilidade do acordo, dos efeitos dele, ao impedimento que o juiz ndo deu, ainda
que eu ndo saiba exatamente o que é um impedimento. O mesmo recurso cénico vale-se das novelas que
tampouco assisto. Os comentérios do jornal sdo suficientes para estimular o dialogo.
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estava fazendo sucesso. Senti que eu era uma mercadoria e vOcés 0s
compradores™®,

Ele dirige-se aos alunos apos interpretar uma passagem usando apenas
mecanicamente as técnicas formais de que os atores dispGem. Ele pretende que eles
reconhecam uma interpretacdo artificial, sem que os gestos e a fala tenham seus
significados internalizados. Isto tem relevancia dentro de seu modo de conceber o
teatro, porque ele desenvolveu a técnica da memaria afetiva. E dentro dela, na linha de
seu passado, que o ator vai buscar o suporte para sentir o que e como 0 personagem
sente e transmitir isto por meio do texto que representa e na relacdo com 0s outros
personagens, seus atores e suas respectivas memorias afetivas. Uma experiéncia
agradavel ou a dor da perda de alguém amado ou a sensacdo de medo de algo e assim
por diante, tudo isto cabe no sumidouro de onde se tiram as reacdes reciprocas. Juizes se
expdem ou se apresentam com suas reminiscéncias e sentimentos e se submetem as
reacOes de todos os presentes com seus conflitos e modos de enfrenta-los.

O exercicio da memdria afetiva pode ainda fomentar as relacGes de
empatia. O juiz, como intermediario entre os litigantes®®, deve imbuir-se das razdes das
partes, mesmo que deva adotar uma delas como sendo a norteadora de seu sentido de
decidir.

O tempo, que juizes, partes e advogados passam juntos, é curto para
um percepcdo integral de todas as circunstancias, para o entrelace das memorias
afetivas, para o pleno exercicio empatico. A realizacdo integral destes processos exigiria
convivéncia profunda e dilatada. No entanto, o curto periodo em que interagem é o que
Se reserva para a restauracdo no processo da linha da vida dos envolvidos do modo mais
completo para a solugdo do caso. Ha neste intercurso de recomposicéo do passado e do
presente das partes, como personagens do processo, algo de comum com 0 que ocorre
entre o ator, 0 personagem que representa e o publico:

“O dramaturgo s6 nos da alguns minutos, de toda a vida dos seus
personagens. Omite muito do que acontece fora de cena. Muitas vezes ndo
diz coisa alguma do que se passou com 0s personagens engquanto estavam
nos bastidores, nem por que motivo fazem o que fazem quando voltam ao
palco. NGs temos de preencher o que ele deixa por dizer. De outro modo,
teriamos a oferecer apenas retalhos e pedacos da vida das pessoas que
interpretamos. N&o se pode viver assim, por isso temos de criar para 0s
nossos papéis linhas relativamente ininterruptas”®.

Fora da sala da audiéncia, o resto mundo s&o como bastidores para o
juiz.

Os processos séo retalhos da vida das pessoas ou das empresas e a
nocdo de relevancia juridica contribui para esta segmentacdo, mas deve preservar-se a
coeréncia. Os quando, os onde, os porque, 0s como sO interessam na medida da
litigiosidade e dos limites da lide. Uma agressividade entre as partes ou entre 0s
advogados pode vir de algo na convivéncia delas que sequer se relaciona ao trabalho ou
aquele processo e a esta parte da vida dos personagens, 0 juiz ndo tem acesso, apesar da
ininterruptividade das histérias: a audiéncia passa a integra-la inclusive quanto aquela
contingéncia nao revelada.

64 STANISLAVISKI, 1982, p. 224.
65 ARISTOTELES, 2002, p. 144.
66 STANISLAVISKI, 1982, p. 271-272.
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Por outro lado, a auséncia dos fatos € uma constante nas audiéncias.
Juizes preenchem a vida das partes que nao lhes foi dado conhecer e que tem relevancia
para a solucdo do caso. Isto ocorre com a inquiricdo quando decidem o que e como
perguntar. Eles transformam-se em dramaturgos quando relatam, nos fundamentos, a
sua concepc¢do dos fatos tal com Ihe acorreram a partir da prova. E ndo é incomum que,
na hora de dar a sentenca, venha a certeza de que falta uma pergunta cuja resposta tera
que ser agora superada ou recomposta com indicios. A falta dela ou a falta de prova do
fato relevante tem uma solucéo que ndo importa para a oralidade e, cuja artificialidade,
reafirma o fechamento da escrita: a técnica de distribuicdo do 6nus de prova. Trata-se de
um toque de magia que o sistema mantém para fixar uma verdade que possibilite ao juiz
decidir ainda que ela se baseie apenas em probabilidades. Ele nunca sabera se o que
entendeu esta certo ou errado e, seja qual for a efetividade das consequéncias nos
destinatérios da sentenca, haverd um mudanga no circuito de sua vida. Assim, € a licdo
que Stanislaviski da a seus alunos:

“A vida de uma pessoa ou de um papel (...) consiste numa infinita mudanga
de objetos, circulos de atencdo, quer no plano da realidade, quer no da
imaginag&o; no reino das lembrancgas do passado ou do sonho com o futuro.
O caréter ininterrupto dessa linha é de importancia capital para o artista, e
vocés devem aprender a estabelecé-los em vocés mesmos™®’.

Muitas vezes ao final da audiéncia e principalmente quando uma das
partes se encontrava sem advogado fiz questdo de registrar oralmente para elas as
duvidas mais determinantes que a prova trazia e o que aquilo poderia significar do
ponto de vista da descoberta da verdade. N&o €é raro que, depois da explicacdo e da
exposicdo do medo de errar, tenha ouvido daquele que se encontrava sozinho uma
manifestagcdo no sentido de que sabia que o melhor seria feito. A resposta nestes casos
foi sempre a de que ndo tinha tanta certeza. E muito compensadora a sensacdo de
explicitar as dificuldades do oficio e de perceber que as partes compreendem o que se
passara, e, ainda que por alguns segundos, se pdem no lugar daquele que as julgara. A
exposicdo da medida das dificuldades de decidir passa a integrar a linha da vida de
todos os que ali estiveram. Dentro e fora da cena.

No teatro, a frente da boca de cena® ha uma parede. A quarta parede.
Ela é invisivel, transparente, imaterial. Mas é ela que reverbera a voz da cena. E ela que
faz duplo dos atores. E nela que se véem. Por ela sdo vistos. A quarta parede é o
publico. O auditério. Sdo aqueles que assistem a performance. No fundo das salas de
audiéncia, espaco aberto a todos, ha sempre expectadores discretos. E como se o final
da mesa de audiéncia marcasse o limite do proscénio. Além dali a platéia. La estdo
advogados querendo conhecer ou reconhecer o juiz, advogados querendo saber como
estd o humor do juiz naquele dia, como ele esta reagindo as questdes, advogados
querendo passar 0 tempo, advogados que comparam comportamentos dos colegas, das
partes, das testemunhas. L& estdo partes, prepostos e estagiarios. Eles formam a quarta
parede da sala de audiéncia. Geralmente ndo querem ser percebidos. Silenciosos,
observam atentamente cada ato, cada situagdo. Um movimento de olhos. O ideal seria
que estivessem no escuro como o publico do teatro. Expdem-se porque denunciam a
publicidade como principio. S0 eles veem a cena inteira.

67 STANISLAVISKI, 1982, p. 273.
68 Segundo o Houaiss, “parte do palco, junto a orquestra, formada pelo proscénio, pelos bastidores
e pela bambolina mestra, cuja funcdo € emoldurar o dambito cénico”.
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Juizes em formacdo deveriam ficar também deste lado de 14, passar
por ele como se ndo fossem juizes para granjear a consciéncia de que serdo vistos e de
como serdo vistos. Quarta parede. Para ter a nog¢do da cena inteira na concepgao dada a
cada um dos que atuam. Para tomar o pulso das reacdes por seu conjunto. Para ter uma
perspectiva diferente daquela dada ao juiz ao lado de quem normalmente se postam nas
atividades de observacao.

Ouvi de um juiz que estava sentindo muita necessidade de saber como
estava sendo visto pelos que participavam de suas audiéncias®®. Sua necessidade era a
de se ver nos outros, o que reforca a pontuacdo de Merleau-Ponty sobre os dialogos e
sobre a convivéncia dos corpos também aplicavel aos espacos de oralidade para o
exercicio da justica. Num capitulo de seu livro intitulado A prosa do mundo (La prose
du monde), ele tangencia a percep¢do do outro e o didlogo. Segundo sua concepgéo, 0
encontro com o outro é o encontro consigo Mesmo:

“O corpo do outro esta diante de mim — mas quanto a ele, vive uma singular
existéncia: entre mim que penso e esse corpo, ou sobretudo perto de mim, ao
meu lado, ele é como uma réplica de mim mesmo, um duplo errante, ele
encanta 0s que me acompanham principalmente quando nao aparece, ele € a
resposta inopinada que eu recebo de longe, como se por milagre as coisas
comecgassem a dizer meus pensamentos, € sempre por mim que elas sdo
pensantes e falantes porque elas sdo coisas € eu sou eu mesmo” .

Ao fim de cada audiéncia ou de cada dia, fixa-se uma linha de
conexao entre nossas vidas que é para sempre. Ela faz lembranca e integra-se no texto
da sentenca que vira. Ela acompanhara o relato sobre aquele texto. Como um adendo
invisivel. Como um apéndice que s6 vale entre nds que estivemos ali. A ele ndo seré
dada publicidade ainda que tenha sido produzido no lugar onde tudo deve ser publico.
Uma performance de poucos e para poucos. NOs e a quarta parede. Mas a imagem da
justica esta feita. Perfeita para aquela especifica parcela da humanidade. Ainda que a
historia seja improvisada e encenada toda vez que a porta se abrir e alguém passar por
ela. Todas as vezes que alguém chegar ao balcdo. Todas as vezes em que juizes e
servidores estiverem juntos em seus papéis que se cercam de papéis.

Pedagogia, relato e memoria da oralidade

As escolas de magistratura falam de dentro da cena e, por isto, ttm a
possibilidade de se apropriar daquilo que ndo é visivel e que chega a ser desprezado
como fator do direito como sdo as manifestacOes desta oralidade explicita que faz parte
de todos os processos de fazer a justica. Sua destinacdo nao é repetir as férmulas de
conhecer ja esgarcadas pela redundancia. E enfrentar as dificuldades impostas pelas
situacOes problematicas que colhem os juizes no improviso de sua rotina.

69 Um paréntesis, em pé de pagina, para contar uma histéria deste mesmo juiz numa conversa
sobre nossas emog¢des na oralidade. Por se tratar de férias escolares, ele resolveu levar a filha de cinco
anos para ver seu local de trabalho. Ele se lembrava das viagens que fez com o pai, caixeiro viajante,
oficio caracterizado pela intervencgéo do presencial do corpo e da voz, e de como havia aprendido com ele
sobre como se posicionar e se relacionar com as pessoas. A postura, o tom da voz, o corpo mostrando
atengdo constante. Sem vergar. Se procurar encostos. Quis que sua filha, mesmo pequena, também
soubesse como ele trabalhava. O de que nds rimos, porém, nesta conversa, foi de suas palavras de
adverténcia antes de ela entrar na sala de audiéncias: “Filhinha, a partir de agora, vocé tem que ficar bem
quietinha, caladinha mesmo. E como se vocé estivesse entrando num veldrio”. A metafora compds-se no
jato para a menininha que, provavelmente, ndo tinha nocdo dos significados de nenhum desses dois
lugares. E ele, depois de falar, assustou-se com o paradoxo da imagem usada para descrever o ambiente
de vida intensa que desponta atrds da porta por onde ela entraria.

70 MERLEAU-PONTY, 19609, p. 186.

30



Os modelos para este exercicio de pedagogia sdo infinitos e devem
possibilitar a interlocucdo dos magistrados, reproduzindo as vicissitudes da cena de
didlogo permanente as quais se expdem. Silencia-los, portanto, com um face-a-face que
0s impeca de ouvir a prépria voz e de contrapd-la com a de seus colegas, € cercear-lhes
a passagem pelas zonas cheias de perigo a que o cotidiano os submetera.

Assim, ainda que a escrita seja meio de expressdo substancial da
atividade dos juizes, deve-se dar destaque para a distin¢do que se estabelece entre ela e a
oralidade, a partir da conviccdo de que 0 meio de expressdo impregna a mensagem e
interfere na substancia do comunicado, conformando uma imagem do préprio Poder
Judiciario que tem implicacdes na epistemologia juridica.

Simultaneamente, h4 o alinhave das conexfes entre a escrita e a
oralidade com vistas a um relato sobre as circunstancias que compdem estes fazeres,
estabelecendo um ndcleo organizado de fontes para a recuperagdo da reminiscéncia
sobre como se d& a manufatura da justica sob estas duas vertentes e sobre como isto se
deposita na concepc¢do do direito que se dé a conhecer.

Esta narrativa sobre a realidade deve buscar modos de expressdo
também os mais variados para possibilitar 0 mais amplo acesso possivel. Ela pode se
valer de correlagbes com expressdes artisticas. Pode usar as variadas formas de
manifestacdo literaria, inclusive da cronica que possibilita o recorte mais imediato com
um momento-limite da realidade. As escolas de magistratura podem constituir um local
para o deposito deste manancial de fontes para a dissecacdo dos modos como se da a
vivéncia da oralidade.

O objetivo de todo este exercicio pedagdgico é manter a chama do
dialogo e da comunicagdo com a correspondéncia das identidades dos varios atores, das
pessoas da justica, como as denominou Daumier nos tracos com 0s quais sintetizou a
relevancia destas passagens pela oralidade.

H& um pequeno texto de Comte-Sponville sobre a correspondéncia, ou
seja, sobre a troca de mensagens por escrito entre as pessoas. O exercicio epistolar é a
escritura que mais se aproxima do dialogo, porque ele s6 se consuma na constancia da
reciprocidade. O termo correspondéncia ja explicita o dado essencial que é a identidade
dos que se respondem interativamente. O texto trata da permanéncia desta escritura em
que aquilo que poderia ser dito ao amigo, € lavrado pelo alfabeto, mas faz uma
comparagdo com a fala:

“Toda fala é contemporanea de quem a escuta, ¢ morre com ele. Nenhuma
escrita 0 € de sua leitura, sendo por isto que ndo morre. Entre o tempo da
escuta e o da leitura, hd como que uma distancia assumida e abolida. Toda
fala é do instante; toda escrita, da duragdo. E essa traducdo que o leitor
descobre, redescobre, habita. Isso faz com que um tempo redescoberto, no
vacuo do cotidiano, um pouco de tempo em estado puro, como diria Proust,
e é isso a que chamam a eternidade: o tempo que passa sem se perder, 0
presente que muda e continua, o devir que permanece...” "

Registrar e repartir 0s sentimentos que circundaram a experiéncia da
fala e, para isto, referir-me a ilusdes de experiéncias, de lembrancas, de sentimentos
advindos ao sujeito que eu sou quando falo, ao sujeito que eu era quando falava’
podem contribuir para exprimir a angustia do ndo retorno e das consequéncias que ela

71 COMTE-SPONVILLE, 1997, p. 39.
72 BARTHES, 2004, p. 401.
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envolve. Pode possibilitar o didlogo com os varios tempos da eternidade. Ainda que
oralidade se mantenha no espaco da memoria dos que se envolvem com a justica, €
importante que se estabelecam formas para o reconhecimento da importancia do
instante da fala na concepcdo da justica.

As escolas de magistratura, pelo sentido agregador que deve presidir
sua atuacdo, sao o lugar por exceléncia em que se pode remontar o jogo dialogal em
suas varias vertentes e em que se pode remontar a ele, como matéria prima fundamental
da pedagogia sobre como ser juiz.

Trata-se de se estabelecerem vias para a correspondéncia entre as
experiéncias reciprocas com o cuidado de quem faz ao amigo o registro dos dias, com 0
cuidado dos que “se escrevem porque ndo podem falar-se”’3.

Porque, na verdade, sejamos nos 0s juizes, os advogados ou as partes,
o fato basico que é somos apenas seres humanos entramados no curso da vida e diante
da certeza da finitude. Somos iguais a todos o0s outros. Poderiamos estar representando a
cena a partir de uma outra perspectiva, corpos situados nos espaco e no tempo.

Formar para oralidade é embrenhar num sem fim ndo apenas quanto
ao ilimitado do terreno das improvisagdes propostas pela dindmica dos dias, como pelos
meios que podem ser usados para a preparacdo dos atores. Nenhum deles fechara as
perspectivas, definird férmulas perfeitas. O objetivo é, antes de tudo, ressaltar a
potencialidade dos tropecos, das intempéries, do benfazejo, do promissor, do que fica
gravado na memoria dos que interagem nos lugares onde se faz a justica. Formar para a
fala € navegar nas potencialidades da concrecéo no direito, como dito por Barthes a que
se volta para terminar:

“Nada a fazer: a linguagem € sempre poténcia; falar é exercer uma vontade
de poder: no espago da fala, nenhuma inocéncia, nenhuma seguranga””.

E ndo se vive por escrito. Mesmo sem inocéncia e sem seguranca é
vital se enfrentem os riscos da fala em acéo, essa face (as vezes) oculta do direito.
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